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สารประธานมูลนิธิรางวัลสมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรี

	 ด้วยส�ำนึกในพระมหากรุณาธิคุณล้นเกล้าล้นกระหม่อมท่ีสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า 
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ได้ทรงบ�ำเพ็ญพระราชกรณียกิจท่ี 
ทรงคุณประโยชน์ต่อการศึกษา ทรงเป็น “ครูดีศรีแผ่นดิน” ที่ยิ่งใหญ่ ทรงเป็นนักการศึกษา 
อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ ทั้งในฐานะครู ผู ้บริหารการศึกษา และนักพัฒนาการศึกษาที่ 
ทรงพระปรีชาสามารถ และทรงมีพระอัจฉริยภาพในการพัฒนาคุณภาพของคนไทย รวมทั้ง 
ทรงพระกรุณาพระราชทานความช ่วยเหลือด ้านการศึกษาไปยังประเทศเพ่ือนบ้าน 
ด้วยพระราชด�ำรว่ิา การศกึษาเป็นสิง่ให้เกดิสนัตภิาพทีด่งีามและยัง่ยนืระหว่างชนทกุชาตทิกุภาษา 
ก่อให้เกิดความสมานฉันท์และสันติสุข 

	 สมเดจ็พระกนษิฐาธริาชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกมุารี ทรงม ี
พระมหากรุณาธิคุณโปรดเกล้าฯ ให้จัดตั้งมูลนิธิรางวัลสมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรีขึ้น และจัดให้ม ี
พิธีพระราชทานรางวัลเพื่อเป็นการยกย่องครูและบุคลากรทางการศึกษาที่มีคุณูปการต่อวงการ
การศึกษาในระดับนานาชาติ รวมทั้งส่งเสริมคุณค่าของวิชาชีพครูในฐานะวิชาชีพชั้นสูง

	 พธิพีระราชทานรางวลัสมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรี จัดขึน้ในวนัพุธที ่๑๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๗ 
จะเป็นการชุมนุมคุณครูท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นครูที่ได้รับรางวัลสมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรี รางวัล
คุณากร รางวัลครูยิ่งคุณ รางวัลครูขวัญศิษย์ และรางวัลครูดีเด่นของกลุ่มประเทศอาเซียนและ
ติมอร์เลสเตย์ ครูและผู้เข้าร่วมงานนี้ทุกท่านจะได้มีโอกาสชื่นชมพระอัจฉริยภาพทางด้านดนตรี
ของสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ที่จะ
ทรงร่วมบรรเลงกับคุณครูสอนดนตรีทั้งชาวไทยและต่างประเทศที่สอนวิชาดนตรีในโรงเรียน 
ของตน ซึ่งเป็นที่ปลื้มปิติและส�ำนึกในพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ 
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	 ดังน้ัน หนังสือ “อันดนตรีมีคุณทุกอย่างไป...” เล่มนี้ จึงเป็นหนังสือที่ระลึกใน 
การประชมุวชิาการนานาชาต ิรางวลัสมเดจ็เจ้าฟ้ามหาจกัร ีครัง้ที ่๕ และจดัพมิพ์ขึน้ให้สอดคล้องกบั 
พระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยาม
บรมราชกุมารี ในการที่พระราชทานบทเพลงพระราชนิพนธ์ “เพลงภาษาพาสนุก” ให้วงดนตร ี
วงใหญ่ซึ่งมีนักดนตรีท่ีทางมูลนิธิฯ ได้เชิญมาร่วมขับร้องและบรรเลงในวันนี้ อันได้แก่ คุณคร ู
ที่ได้รับรางวัลจากประเทศเพื่อนบ้านและจากประเทศไทยเอง รวมทั้งนักดนตรีรับเชิญจาก 
วงดนตรไีทย “สายใยจามจรุ”ี นกัดนตรกีติติมศกัด์ิจากจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั และนกัดนตรจีาก 
ชมรมดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (CU Band) 

	 ทางมูลนิธิรางวัลสมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรีขอขอบพระคุณนักร้องและนักดนตรีทุกท่าน 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งคุณครูสิริชัยชาญ ฟักจ�ำรูญ ศิลปินแห่งชาติ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ชูวิทย์  
ยุระยง ผู้ควบคุมและฝึกซ้อมวงดนตรีผสมผสานแบบ “สังคีตพัฒนา” จนท�ำให้คุณครูทุกท่านได้
ซาบซึ้งกับบทกลอนอันเป็นอมตะของท่านสุนทรภู่ที่ว่า

“อันดนตรีมีคุณทุกอย่างไป  ย่อมใช้ได้ดังจินดาค่าบุรินทร์”

 

	 (นายกฤษณพงศ์ กีรติกร)
	 ประธานกรรมการมูลนิธิรางวัลสมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรี
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ปฐมบท

“ปูชา จ ปูชนียานํ เอตมฺมงฺคลมุตฺตมํ” การบูชาบุคคลที่ควรบูชา เป็นมงคลอันสูงสุด

	 วันที่ ๘ มกราคม ๒๕๓๔
	 โลหการแต่เก่าก่อน นําแร่มาถลุงหลอมเป็นแท่ง ศัสตรการผู้ฉลาดเผาและตีแท่งเหล็ก 
ให้เป็นดาบ แล้วขัดเกลาฝนลับให้คมกล้า เป็นอาวุธน่าเกรงขาม สร้างฝักอันประณีตสง่า 
ประดิษฐ์ประดอยเพื่อรักษาไว้ เช่นเดียวกับบุคคลผู้แคล่วคล่องต้อง 

ตั้งจิต
เพียร อดทน

ฝึกฝนให้มีปัญญาเฉียบแหลม
และมีสติระมัดระวัง มิให้เกิดภัยแก่ตนและผู้อื่น

	 นีเ้ป็นสภุาษติอนัพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัพระราชทานแก่เราทัง้หลายในวนัขึน้ปีใหม่ 
๒๕๓๔ 

	 บทว่าโลหการ แปลความว่า ช่างโลหะ
	 บทว่าศัสตรการ แปลความว่า ช่างอาวุธ

	 อธบิายความว่า ในสมยัก่อน นายโลหการจะต้องไปแสวงหาสนิแร่เหลก็ทีม่ส่ีวนผสมทีเ่หมาะสม 
มาถลุงหลอมรวมกัน ส่วนผสมที่ถูกต้องจะแข็งแกร่งและเหนียว คงทน นายศัสตรการผู้ฉลาด 
จะต้องมีความเพียรในการเผาและตีแท่งเหล็ก รู้จักขัดเกลาและฝนลับ เพราะเหล็กนั้นต้องถูกต ี
จึงจะดี ศัสตราวุธจะต้องคมกล้าน่าเกรงขาม บททั้งหลายว่าสร้างฝักอันประณีตสง่า  
ประดิษฐ์ประดอยเพื่อรักษาไว้ มีความว่า ดาบนั้นจะต้องมีฝัก เพ่ือป้องกันมิให้กวัดแกว่ง 
ไปเป็นอนัตรายต่อตนและผูอ้ืน่ทีม่ใิช่ศตัรู แม้แต่ฝักท่ีหุม้ห่ออยูภ่ายนอก กต้็องประดิษฐ์ให้สวยงาม 
น่านับถือ สมกับดาบที่อยู่ภายใน

	 บทว่าตั้งจิต คือการรวบรวมทรัพยากรที่มีอยู่ในตน ในการเพียรฝึกฝนปัญญาให้แหลมคม
ต้องมีสติ
	 สรุป   ดาบ - คมกล้า
                ปัญญา - เฉียบแหลม

			   (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๔: ๑)
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	 การบูชาบุคคลที่ควรบูชาเป็นมงคลสูงสุด เป็นคติที่บรรณาธิการได้อัญเชิญมาเป็นสิริมงคลในครั้งนี้ 
หวังว่าผู้อ่านโดยเฉพาะคุณครูทุกคนจะได้อ่านสุภาษิตพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ที่พระราชทานแก่ประชาชนชาวไทยเมื่อวันขึ้นปีใหม่ พ.ศ. 
๒๕๓๔ สมเดจ็พระกนษิฐาธริาชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกมุารี ได้อญัเชญิมาเป็น 
ปฐมบทของหนังสือพระราชนิพนธ์ “ลัดฟ้าล่าวิชาหาอาจารย์” ท้ังนี้ทรงมีเหตุผลในการอัญเชิญสุภาษิต 
ดังกล่าวว่า  

…นี่ก็เป็นเพราะข้าพเจ้าตั้งประเพณีขึ้นมาเองว่า เขียนบันทึกประจ�ำวันจะต้องมีข้อคิด 
บางอย่าง และท�ำไมคนหลายๆ คนจะต้องตดิอยูก่บัธรรมเนยีมประเพณเีช่นนี ้รวมทัง้ข้าพเจ้า
ด้วย ไม่เป็นไรหรอก เป็นประเพณีดี ไม่เสียหายอะไร... (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  
สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๔: ๑๐๒)

	 หวังว่าท่านท้ังหลายท่ีเป็นท้ัง “โลหะการ” ช่างโลหะ และ“ศัสตรการ” ช่างอาวุธ ผู้ฉลาดที่จะ 
ช่วยกันตีแท่งเหล็กให้เป็นดาบ แล้วขัดเกลาฝนลับให้คมกล้า อย่างผู้ที่มีความเพียร ความอดทน มีปัญญาและ
มีสติ และน้อมรับสุภาษิตสอนใจพระราชทานบทนี้ด้วยความปิติยินดีและเป็นสิริมงคลสูงสุด

	 เหตผุลทีม่ลูนธิริางวลัสมเดจ็เจ้าฟ้ามหาจักรีมดี�ำริท่ีจะจัดพิมพ์หนงัสือ “อนัดนตรมีคีณุทกุอย่างไป...” 
ในการประชุมวิชาการนานาชาติ รางวลัสมเดจ็เจ้าฟ้ามหาจกัร ีครัง้ที ่๕ นัน้ มูลนธิฯิ ปรารถนาจะเฉลมิพระเกยีรติ
และเทิดทูนพระอัจฉริยภาพ “พระทูลกระหม่อมแก้ว” ทางด้านดนตรีให้เป็นที่ประจักษ์ด้วยความซาบซ้ึงใจ 
อย่างหาทีส่ดุมไิด้ ดงัจะน�ำความซาบซึง้ของอาจารย์เสร ีหวงัในธรรม ศลิปินแห่งชาติทางด้านนาฏศลิป์และดนตรี 
ที่เคยได้บรรยายความในใจของท่านไว้เมื่อ ๓๓ ปีก่อน (๕ มีนาคม ๒๕๓๔) เป็นเครื่องยืนยันความซาบซึ้ง เป็น
บทกลอนซึ่งบรรณาธิการได้ตัดทอนมาช่วงหนึ่ง ที่ว่า

	 “...เยาวชนคนไทยสมัยก่อน	 เคยเกี่ยงงอนความเป็นไทยในหลายสิ่ง 
จนผู้เฒ่ากล่าวหาว่าทอดทิ้ง		  ไปสุงสิงอิงแอบแบบต่างแดน 
เดี๋ยวนี้ผันผินหน้ามาสัมผัส		  ทั้งฝึกหัดจัดจับนับเป็นแสน
เพราะพระองค์ทรงฝังตั้งเป็นแกน		  ที่คลอนแคลนใกล้ดับกลับเป็นดี 
	 พระคือสัญลักษณ์ประจักษ์ชัด	 สารพัดแผ่ไกลในวิถี 
เห็นพระเทพฯ คือภาพแห่งดนตรี		  ในทุกที่ถิ่นทางอันกว้างไกล 
	 ดนตรีไทยแม้ฟื้นคืนขึ้นแล้ว	 แต่พระทูนกระหม่อมแก้วหาลืมไม่
ว่าบรรดาครูดนตรีที่มีไซร้			   ล้วนเป็นไม้ใกล้ฝั่งอยู่ทั้งนั้น 
ดนตรีฟื้นคืนถิ่นศิลปินมลาย		  ไม่อาจเลี่ยงเบี่ยงบ่ายให้เหหัน 
สัจจธรรมต้องเป็นเช่นสัจจธรรม์		  ดนตรีนั้นต้องอยู่คู่แผ่นดิน...”                  

                                                              (เสรี หวังในธรรม, ๒๕๓๕: ๕๘)
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	 เพื่อช่วยให้ “ดนตรีนั้นต้องอยู่คู่แผ่นดิน” หนังสือเล่มนี้จึงเกิดข้ึนเพ่ือสร้างให้ “เยาวชนคนไทย 
สมัยก่อน” ของอาจารย์เสรี หวังในธรรม เมื่อ ๓๕ ปีที่แล้ว ปัจจุบันคือพวกเราครูไทยทุกคนที่อยู่ ณ ที่นี้ หันมา
สนใจดนตรีไทยมากขึ้น และจะช่วยกันธ�ำรงดนตรีไทยให้เป็นมรดกอันล�้ำค่าของคนไทยตลอดกาล

	 กลอนบทนี้ของอาจารย์เสรี หวังในธรรม เป็นประโยคอมตะที่คนไทยรู้จัก ท่องกันจนติดปาก และมัก
อ้างอิงอยู่เสมอ โดยเฉพาะตอนที่ว่า “การดนตรีนาฏศิลป์ไม่สิ้นแล้ว   เพราะพระทูนกระหม่อมแก้วเอาใจใส่” 

	 “ความเอาใจใส่” ของพระองค์จงึปรากฏเป็นตวัอย่างอนับางเบา เป็นสิง่ละอนัพนัละน้อยทีน่�ำมาจาก
ขุมความรู้จากพระอัจฉริยภาพเฉพาะทางด้านดนตรีที่ทรงเป็นปราชญ์ที่รู้รอบ รอบรู้ ทรงเป็นนักวิชาการ เป็น
นักวิจัย ทรงเชี่ยวชาญทั้งทางวรรณศิลป์และดุริยางคศิลป์ และทรงเป็นนักดนตรีด้วยพระองค์เอง

	 หวังว่าเมื่อท่านผู้อ่านได้อ่านหนังสือเล่มนี้แล้ว คงจะซาบซึ้งปลื้มปีติและส�ำนึกในพระมหากรุณาธิคุณ
ในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นล้นพ้น ครูทุกท่าน 
ไม่ว่าจะสอนวชิาอะไร ไม่ใช่เฉพาะแต่วชิาดนตร ีจะได้มแีรงบนัดาลใจทีจ่ะปลกูฝังนกัเรยีนทีร่กัยิง่ให้รูจ้กัการอ่าน 
การค้นคว้า และแสวงหาปัญญาความรู้ ด้วยความวิริยะ หมั่นฝึกฝน หัดอ่าน หัดเขียน รักในความรู้ทุกประเภท 
ดังจะขออัญเชิญบทพระราชนิพนธ์ที่คัดมาจากหนังสือ “มุ่งไกลในรอยทราย” เมื่อคร้ังเสด็จพระราชด�ำเนิน
เยือนสาธารณรัฐประชาชนจีน เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๓ ความว่า

		  แม้อีกสักร้อยปี	 ฉันยังไม่มีเวลา
	 พอเยือนเยี่ยมโลกา	 ทั่วขอบฟ้าท่องเที่ยวไป
	 ถึงวิ่งเร่งรีบรุด 	 ถ้าไม่สุดลมหายใจ
	 อยากเห็นทุกสิ่งใน	 พื้นแหล่งหล้าจักรวาล
	 เปิดดวงใจให้กว้าง	 รับทุกอย่างอย่างเบิกบาน
	 เปิดหูตานานนาน	 เพื่อค้นคิดสัจจธรรม
	 และเพื่อจะรักยิ่ง	 รักรู้จริงรักจะจํา
	 ด้วยรักร้อยถ้อยคํา	 เป็นลํานําจวบร้อยปี	

	 (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๓: ๑๘๐)

                    หวังว่า นายโลหการและนายศัสตรการคงจะอ่านหนังสือ “อันดนตรีมีคุณทุกอย่างไป...” เล่มนี้
อย่างมีความสุขยิ่ง

บรรณาธิการ
๒๖ กันยายน ๒๕๖๗
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พระอัจฉริยภาพด้านดนตรีกับงานการศึกษาไทย

		  ทรงระนาดเสียงระนาดก็หยาดสรวง	 ทรงซอด้วงเสียงซอก็หวานใส
	 ทรงจะเข้จะเข้ขับเพราะจับใจ			   ทรงกรับไม้เสียงสดับก็จับจินต์
		  มโหรีปี่พาทย์สะอาดรส			   คือทิพย์หยดฝนหยาดแห่งศาสตร์ศิลป์
	 ประเลงล้อมอ้อมทรวงทุกช่วงยิน			   โดยพระปิ่นกุมารีทรงปรีชา
		  สะท้อนช่วงห้วงดนตรีที่ขานขับ		  ท�ำนองรับส่งวางล้วนสร้างค่า
	 เสมือนครูผู้ประสานภูมิปัญญา			   ศิษย์ศึกษาตัวอย่างกระจ่างใจ
		  สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้าฯ		  ธ ใฝ่เฝ้าเสริมสรรค์ทันสมัย
	 ดั่งต�ำรามิรู้จบ...ตราบภพใด			   ยิ่งกว่าได้อิ่มอ่านผลงานทอง
		  ดนตรีใดไร้เพลงบรรเลงขาน		  สิ้นส�ำราญรสใจให้หม่นหมอง
	 ศิษย์ไม่มีครูอาจารย์เป็นฐานรอง			   อย่าหวังครองเกียรติยศปรากฏมี
		  กราบบุญญากรมสมเด็จพระเทพรัตน์ฯ	 เลิศมหัจฉรียาสง่าศรี
	 ธ คือครูผู้น�ำทางสร้างความดี			   วงดนตรีชื่อว่า “ไทย”...ได้ตามรอย

	 ด้วยเกล้าด้วยกระหม่อม
	 ข้าพระพุทธเจ้า  นายวิษณุ  พุ่มสว่าง
	 ครูยิ่งคุณ ประจ�ำปีพุทธศักราช ๒๕๖๔
	 ประพันธ์
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สารบัญ
				    หน้า

สารประธานมูลนิธิรางวัลสมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรี	 ๔

ปฐมบท		  ๖

พระอัจฉริยภาพด้านดนตรีกับงานการศึกษาไทย	 ๙

พระราชนิพนธ์อเนกอนันต์บรรณพิภพ	 ๑๒

		  บทไหว้ครู	 ๑๓
		  	 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี

		  เหตุใดข้าพเจ้าจึงชอบดนตรีไทย	 ๑๔
			   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี

		  เบื้องหลังการแต่งเพลงของข้าพเจ้า	 ๒๑
			   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี

		  นิทานเรื่องซอสามสาย	 ๒๘
			   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี

		  พิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีไทย	 ๓๕
			   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี

		  เด็กและดนตรีไทย	 ๔๒
			   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี

		  การใช้ดนตรีไทยช่วยรักษาโรค	 ๕๙
			   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี

		  ลูกทุ่งกับเพลงไทย	 ๖๔
			   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี
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สารบัญ (ต่อ)
				    หน้า

ธ ทรงผสานศาสตร์ผสมศิลป์	 ๗๑

	 หนึ่งเจ้าฟ้าผู้ทรงศิลป์สุนทรีย์	 ๗๒
		  สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี	 ๗๓
			   กับดนตรีเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้

		  วิศิษฏศิลปินสรรพศิลป์สโมสร	 ๘๑
				    ประพจน์ อัศววิรุฬหการ

		  ฉันท์ดุษฎีและกาพย์ขับไม้	 ๘๔

		  พระอัจฉริยภาพทางดนตรี 	 ๙๒
				    สิริชัยชาญ ฟักจ�ำรูญ

		  “สังคีตพัฒนา” ตามแนวพระราชด�ำริสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า 	 ๑๐๓
			   กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี
				    ชูวิทย์ ยุระยง

		  พิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีไทยในพระราชด�ำริ	 ๑๑๑

	 ต้องพิเคราะห์แนววิถีด้วยปัญญา	 ๑๑๕

		  บทเพลงพระราชนิพนธ์ถวายราชสดุดีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 	 ๑๑๖
		  ขอเชิญฟังเพลงเสนาะเพราะจับจิต	 ๑๒๒
		  บทพระราชนิพนธ์ นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม	 ๑๒๘
		  เพลงลายอดนิยม	 ๑๓๕

	 ประสบการณ์เป็นครูคู่วิชา	 ๑๓๗

		  เมื่อดอกท้อบาน	 ๑๓๘
		  ดนตรีไทยในต่างแดน	 ๑๔๘
		  พระอารมณ์ขันเรื่องแดร๊กคูล่า	 ๑๕๘

รายการอ้างอิง		  ๑๖๐
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พระราชนิพนธ์
อเนกอนนัต์บรรณพิภพ

ประมวลบทพระราชนิพนธ์ที่เกี่ยวกับดนตรี
ใน

สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า 
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 

สยามบรมราชกุมารี
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บทไหว้ครู

วสันตดิลกฉันท์ ๑๔
		  ๏ กรรพุมประนมกรประณต		  สิริพจนส�ำแดง
	 จองอัตถถ้อยรุจิแถลง				    และรจิตวจีฉันท์
		  ๏ บูชิตพระคุณอมรฤท-			   ธิประสิทธิประสาทสรรค์
	 เลิศคีตการดุริยนัน-				    ทอเนกนาคร
		  ๏ นบพิฆเณศวรไท			   ธรไพสิฐาภรณ์
	 คือวิชชศาสตรสุบวร 				    ธ ขจัดพิบัติผอง
		  ๏ อีกองค์พระปัญจสิขเรศ			  ศุภเศรษฐล�ำยอง
	 สืบศิลปอากรคระลอง				    และพระองค์ประโคนธรรพ
		  ๏ นบบูรพาจริยมวล			   คุรุล้วนจะเนื่องนับ
	 จุ่งมาสนองศรุตศัพ-				    ทประกาศประกอบการย์

มาลินีฉันท์ ๑๕
		  ๏ สุษิรสรอุดมวาร			   ศักดิสืบสาร
	 สุวาที
		  ๏ ปวรพรประดามี			   เกริกสวัสดิ์ศรี
	 ดุรีย์ไทย

______________________
*พิมพ์ครั้งแรกใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๑๒ วันที่ ๒๒ ธันวาคม ๒๕๒๒
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เหตใุดข้าพเจ้าจึงชอบดนตรไีทย
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เหตใุดข้าพเจ้าจึงชอบดนตรไีทย*

	 ดนตรีไทยดูเหมือนจะพัวพันกับชีวิตประจําวันของข้าพเจ้าต้ังแต่เกิดมา พอเกิดเขาก็ประโคม เวลา
สมโภชเขาก็ประโคมอะไรกันอีก

	 ในระหว่างที่ยังเล็กๆ อยู ่ พี่เลี้ยงก็ต้องร้องเพลงเห่กล่อม อย่างที่ชาวบ้านเห่กล่อมลูกเขากัน  
คุณหลวงสรรสารกิจ หัวหน้ากองมหาดเล็กในตอนนั้น ได้นําบทเห่กล่อมพระบรรทมอย่างท่ีใช้กล่อมเจ้านาย 
สมยัโบราณมาให้ใช้กล่อม แต่ปรากฏว่าพีเ่ลีย้ง (ซึง่เป็นพยาบาล มใิช่นกัร้องอาชพี) กร้็องไม่ค่อยเป็น และเขาเล่า
ว่า ข้าพเจ้าไม่ชอบ ราํคาญ เพราะยืดยาดนัก ฟังไม่เข้าใจ เลยต้องร้องเพลงสามญั เช่น แมวเอ๋ยแมวเหมยีว เพลงร้อง  
ธรรมดาๆ จําพวกลาวดวงเดือน เขมรไทรโยค หรือจนชั้นเพลงเห่เรือ ก็เป็นที่ชอบใจของข้าพเจ้ามากกว่า

	 ครั้นโตขึ้นพอรู้ความ จําได้ว่าได้ฟังดนตรีไทยเป็นคร้ังคราวในเวลาโดยเสด็จพระราชดําเนินไป 
ในพิธีหลวงต่างๆ ที่ต้องมีการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบ เช่น เวลาทรงบาตร ดูเหมือนเขาจะตีเพลงช้า เวลางาน 
ในวัง พอพระจะเทศน์ก็เล่นสาธุการ พอเทศน์เสร็จจะเป็นกราวหรือจะมีอะไรอีกก็ไม่รู้ ไม่แน่ใจ งานถวาย 
ผ้าพระกฐินตอนพระไปครองผ้าก็ตีสาธุการอีก 

	 อันที่จริงในตอนนั้น ข้าพเจ้าก็ไม่ได้สนใจดนตรีไทยนักหรอก รู้สึกแต่เพียงว่าเป็นของจําเป็น ต้องมี 
เสียงเพลงอย่างนี้เพื่อเพิ่มความศักดิ์สิทธิ์ของงาน ก็งานอะไรก็มีอย่างนี้ทั้งนั้นนี่ 

	 อีกอย่างหนึ่งที่พอจะกล่าวในที่นี้ได้คือ “เปิงพรวด” หมายถึงพวกที่แต่งตัวสีแดงในงานพระราชทาน
เพลิงศพตีกลอง ซึ่งมีตีอยู ่สองจังหวะ จังหวะหนึ่งใช้ตีในงานพระศพเจ้านายหรือบุคคลชั้นสูงมากๆ  
อีกจังหวะที่เรียกกันว่า “สามไม้หนี สี่ไม้ไล่” นั้นใช้ตีงานศพคนท่ีสําคัญรองๆ ลงมา (ในงานท่ีเสด็จ 
พระราชดําเนินพระราชทานเพลิงศพ) สิ่งที่ทําให้ข้าพเจ้านับ “เปิงพรวด” ว่าเป็นดนตรีไทยนั้น เพราะว่า 
มคีนหนึง่เป่าป่ี เพลงทีใ่ช้เป่านัน้จนบดันีข้้าพเจ้ายงัไม่ทราบว่าเป็นเพลงเฉพาะ หรอืเพยีงเป่าให้เกดิเสยีงโหยหวน

เยือกเย็น แต่คงจะเป็นอย่างแรกมากกว่าเพราะเห็นเป่ากี่ครั้งๆ ก็เหมือนกันหมด

*พิมพ์ครั้งแรกใน ไหว้ครู ๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๑๘. ชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๑๘.

เปิงพรวด



16

	 สิ่งอื่น ๆ นอกนี้ที่ข้าพเจ้าได้ฟัง ที่จะนับว่า
เป็นดนตรีไทยได้ก็ไม่มีอะไรมาก ที่นึกออกตอนนี้มีแต่ 
เสียงบัณเฑาะว์ แตรสังข์ อย่างนี้เป็นต้น
	 ในตอนเด็กๆ นี้ เคยรู้สึกอยากเล่นดนตรีไทย
อยู่นิดหน่อย คือเห็นระนาดเอกวางอยู่รางหนึ่งก็ตรง
รี่เข้าไปจะตี แต่มีคนห้าม อ้างว่าเครื่องดนตรีไทยเป็น 
ของมีครู ไปทําเล่นๆ เหมือนเปียโน กีต้าร์ไม่ได้ ถ้าไป
เล่นเข้า ครูอาจจะบันดาลให้มีอันเป็นไปอะไรได้ ก็เลย
ไม่ได้เล่น เครื่องดนตรีอีกอย่างที่เห็นแล้วอยากเล่นคือ
ซอสามสาย ซึ่งได้เห็นที่จุฬาฯ นี้เอง (แล้วติดใจเลื่อมใส
คนสีเป็นอันมาก) 

	 ก่อนที่ข้าพเจ้าจะเล่นดนตรีไทยนั้น เป็นระยะ
ท่ีเพลงประเภทลูกทุ่งกําลังเฟื่องฟู ข้าพเจ้าได้ฟังแล้ว  
รู้สึกติดอกตดิใจมาก เพราะหลายๆ เพลงท่ีแสดงถึงชวีติ

และอารมณ์ของคนไทยได้เป็นอย่างด ี ความสนใจ ติดตามฟังและการร้องเพลงลูกทุ่ง นับได้ว่าเป็นแนวทางใน
การที่จะมาเรียนและชอบดนตรีไทย (เดิม) ในระยะต่อมา

	 ก่อนเรยีนดนตรไีทย ข้าพเจ้าไม่รูจ้กัพวกเครือ่งดนตรไีทยเลยกจ็รงิ แต่กร็ูจ้กัทาํนองเพลงไทยหลายเพลง
จากเพลงที่รําละคร ที่สําคัญที่สุดคือเพลงที่ร้องในชั่วโมงภาษาไทยของอาจารย์กําชัย ทองหล่อ อาจารย์กําชัย 
หรือท่ีเราถนัดเรียกว่าครูกําชัยมากกว่า มีวิธีสอนภาษาไทยให้เด็กสนุก คือ แทนที่จะให้นั่งแปลศัพท์ใน
วรรณคดีเฉยๆ ก็ให้พวกเราหัดร้องรําทําเพลง อ่านหนังสือบทกลอนเข้าทํานองต่าง ๆ ตั้งแต่หัดสวดกาพย ์
พระไชยสุริยา ไปจนกระทั่งร้องเพลงไทยง่ายๆ เช่น นางนาค แขกบรเทศ เขมรปากท่อ ปีนตลิ่ง ช้างประสานงา  
สร้อยเพลง ฯลฯ เวลาชั่วโมงอ่านไทย ถ้าใครอ่านทํานองเสนาะ ขับเสภา ร้องหุ่นกระบอก ตลอดจนเพลงต่างๆ 
ที่เหมาะสมได้ก็เป็นกําไร คือได้คะแนนเพิ่ม ข้อนี้ท�ำให้เด็กๆ ได้ความรู้ด้านดนตรีไทย ก่อให้เกิดความภาค
ภูมิใจในวัฒนธรรมความเป็นชาติไทย ในตอนนี้ขอแทรกข้อเสนอแนะสําหรับการสอนดนตรีชั้นประถมศึกษา
ต้นว่า จากประสบการณ์ของข้าพเจ้า การสอนดนตรีชั้นประถมศึกษาต้นที่บางโรงเรียนเอาเพลงจากหลักสูตร 
ชัน้อนบุาลมาสอนนัน้เป็นการดถูกูภมูปัิญญาของเด็กมากทีเดียว และอกีอย่างหนึง่ เพลงอนบุาลมกัจะดัดแปลง
จากเพลงฝรัง่ มไิด้มปีระโยชน์ในการช่วยสอนความรกัชาตแิก่เดก็ มไิด้เป็นความรูต้ดิตวัแก่เดก็เลย เพลงไทยที่
เป็นหลักสูตรของเดิมจะดีกว่า เพราะนอกจากจะส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ในการแต่งโคลงกลอน ยังช่วยให้
เด็กรู้จักวรรณคดีท่ีตัดตอนมาเป็นเน้ือเพลง โดยไม่ต้องลําบากท่องลําบากจํา ได้ข้อคิดในการดําเนินชีวิตจาก
สุภาษิตและคติในเนื้อเพลงด้วย
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	 ตอนที่อยู่ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๒ ทางโรงเรียนเร่ิมให้มีการหัดดนตรีไทย ข้าพเจ้าอยากหัดดนตรีไทย
มากอยู่แล้ว เพราะเพิ่งเลิกเรียนดนตรีสากลไปใหม่ๆ เลยเลือกเรียนซอด้วง เพราะท่ีโรงเรียนมีแต่เคร่ือง
สาย ไม่มีระนาดซึ่งเป็นของชอบ ครูที่สอนคือครูนิภา อภัยวงศ์และครูจินดา สิงหรัตน์ ซอมีอยู่แล้วเป็นซอ
งาที่มีคนน้อมเกล้าฯ ถวายในงานฉลองรัฐธรรมนูญสิบกว่าปีมาแล้ว ต่อมา พระสุจริตสุดา ท่านเห็นข้าพเจ้า 
สีซอด้วงจึงเอาซอเก่าของพระยาราชภักดี (โค สุจริตกุล) มาซ่อมให้ข้าพเจ้าสี ข้าพเจ้าใช้แต่ซอของคุณพระ 
มาจนทุกวันนี้ ในตอนแรกครูให้สีสายเปล่า สายทุ้มและสายเอกจนคุ้น แล้วก็ต่อต้นเพลงฉิ่ง ๓ ชั้น โดยการต่อ
ทีละ ๔ ตัวโน้ต ตอนหลังๆ เรียนไปนานแล้ว ครูถึงได้อนุญาตให้ใช้โน้ตตัวเลข เพลงที่ต่อหลังจากต้นเพลงฉิ่ง มี
เพลงจระเข้หางยาว ตวงพระธาตุ นกขมิ้น เป็นต้น ตั้งแต่เรียนดนตรีไทยเลยเกือบจะเลิกฟังเพลงอย่างอื่นหมด  
เทีย่วหาแผ่นเสียงเพลงไทยมาฟัง ในโอกาสทีม่งีาน เคยเชิญวงของครเูทวาประสิทธิ ์พาทยโกศลและครไูพฑรูย์  
กิตติวรรณ มาบรรเลง นั่งฟังไปมาเกิดติดใจครูไพฑูรย์ จึงขอเรียนด้วย ตั้งแต่นั้นก็ได้เรียนพิเศษกับครู แต่ก็ยัง
ไม่ได้เลิกเรียนที่โรงเรียน เป็นคนเดียวในรุ่นที่เรียนดนตรีไทยจนจบม.ศ. ๕ จึงเป็นคนอาวุโสที่สุดในวง ตอนนี้
เวลามีงานโรงเรียน เผลอๆ ข้าพเจ้าก็ยังไปเล่นกับเด็กๆ เวลาฉากยังไม่เปิด

	 กับครูไพฑูรย์ ก็เรียนร้องเพลงด้วย เรียนกับครูไพฑูรย์สนุกดี ครูคนเดียวเล่นได้ทั้งวง แล้วมีเรื่องอะไร
สนกุๆ เล่าเยอะ พอถงึหน้ามะปราง ครูปอกมะปรางร้ิวแบบต่างๆ บางทีค่รูกท็าํห่อหมกมาให้รับประทาน เวลา
ไปหัวหินครูก็ไปด้วย บางทีข้าพเจ้าก็ต่อเพลงกับอาจารย์ภาวาส บุนนาค เวลาอยู่หัวหิน นราธิวาส อาจารย์
ภาวาสเคยชวนครูเทียบไปค้างด้วย ก็ชอบไปฟังครูเป่าปี่ ตอนอยู่หัวหินครูไพฑูรย์เคยเอาลูกศิษย์ไปด้วยแล้ว
เล่นกนั เคยเชญิวงของมณฑลทหารบกท่ี ๑ ซึง่กเ็ป็นลูกศษิย์ครูไพฑูรย์และนกัดนตรีเคยไปเล่นในวังเวลามงีาน 
และวงเสริมมิตรซึ่งเป็นวงของคุณเสริม ศาลิคุปต ์คุณเสริมยังน�ำเทปเพลงต่างๆ ที่ชอบให้เยอะแยะ บางครั้ง
ก็รวมวงจากคนในวังไกลกังวล (หัวหิน) คนเล่นมาจากหลายหน่วย เช่น มหาดเล็ก ตํารวจหลวง กรมวัง ฯลฯ  
ครูไพฑูรย์ก็เล่นด้วย มีอยู่วันหนึ่งคนในวงหายไป ตามตัวก็ไม่พบ ได้ความว่านักดนตรีไปช่วยงานบวชนาคหมด 
ที่เล่าๆ มาเป็นเรื่องอดีต เดี๋ยวนี้จะเล่นอย่างนี้อีกก็ไม่มีเวลา

	 ดนตรีไทยนี้เล่นแล้วติดจริงๆ สบโอกาสเมื่อไรก็ต้องไปฟัง แต่ก่อนอธิบายได้ว่าชอบเพราะชาตินิยม 
หลังๆ นี้ชอบเพราะฟังแล้วสนุก ตื่นเต้น มีทุกรส

	 ตอนเข้าจุฬาฯ ก็ได้เข้าร่วมชมรมดนตรีไทย เล่นซอด้วงตามเดิม ทั้งๆ ลองหัดเล่นเครื่องดนตรีอีก 
หลายอย่าง ได้เรียนร้องเพลงไทยกับอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน อาจารย์เจริญใจช่วยให้กําลังใจในการร้อง
เพลง ทําให้เกิดความมั่นใจในตัวเองมาก ความที่ไปต่างจังหวัดบ่อยๆ ทําให้ไม่ค่อยได้ไปชมรมฯ แต่งานไหว้ครู 
ถอืว่าเป็นของสาํคญั ข้าพเจ้าไหว้ครอูยู ่๒ แห่ง คอื ทีบ้่านครูเทวาฯ โดยการส่งพุ่มไปทีบ้่านครู (กย็งัส่งอยูท่กุปี)
และท่ีจุฬาฯ ตั้งแต่อยู ่จุฬาฯ มาสองปี ครูสอน วงฆ้องเป็นประธานในพิธีไหว้ครู พูดถึงครูสอนแล้ว  
ทําให้มานึกดูว่า ในระยะเพียง ๒-๓ ปีนี้ วงการดนตรีไทยได้สูญเสียครูถึง ๔ ท่าน ครูเทวาประสิทธิ์ ครูละเมียด 
จิตตเสวี ครูสอน แล้วยังเสียคุณหลวงไพเราะอีก แต่ถ้าใครได้ฟังดนตรีไทย ๒๐๐ คนของครูประสิทธิ์ ถาวร 
แล้วไซร้ ย่อมจะมีความรู้สึกว่า ดนตรีไทยมิได้ถอยหลังหรือหยุดนิ่งอยู่กับที่ ดนตรีไทยก้าวหน้า ยังมีการสืบต่อ
เปลีย่นแปลงเข้ากับชีวติปัจจบัุน ดนตรไีทยไม่มสีลายเพราะความดี ความเหมาะสมกบัชวิีตไทย สมดังบทกลอน
ที่ ม.ล. ขาบ กุญชร ท่องในตอนต้นรายการ “ดนตรีไทยไร้รสหรือ” ทางวิทยุ ท.ท.ท. นานมาแล้ว
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พิธีไหว้ครูดนตรีไทย ณ เรือนเครื่อง บ้านพาทยโกศล

ทรงดนตรีกับวงพาทยโกศล ณ เรือนเครื่อง บ้านพาทยโกศล
                                                                                       (ภาพ: บ้านพาทยโกศล)
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งานไหว้ครูดนตรีไทยของชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
๖ กุมภาพันธ์ ๒๕๓๗ ณ อาคารจุลจักรพงษ์ ชั้นลอย

งานไหว้ครูดนตรีไทยของชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
๑๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๐  ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

                                                                 (ภาพ: หอประวัติจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)
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		  “ดนตรีไทยนั้นมิใช่ไร้รสชาติ 
	 โสตประสาทยินแล้วแว่วสุขสม 
	 ดุจดังได้ทิพย์ชลามาประพรม 
	 คลายอารมณ์ที่ขุ่นข้องหม่นหมองเอย” 

                                                      		    	  ๒๕๑๘

ครูสอน วงฆ้อง ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของชมรมดนตรีไทย ส.จ.ม. พ.ศ. ๒๕๑๖ ณ ศาลาพระเกี้ยว 

ครูสอน วงฆ้อง ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของชมรมดนตรีไทย ส.จ.ม. พ.ศ. ๒๕๑๗ ณ ศาลาพระเกี้ยว 
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เบ้ืองหลงัการแต่งเพลงของข้าพเจ้า
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เบ้ืองหลงัการแต่งเพลงของข้าพเจ้า*

	 คณะผู้จัดท�ำหนังสือเล่มนี้ได้เคยถามข้าพเจ้าถึงสาเหตุในการที่ข้าพเจ้าแต่งเนื้อร้องเพลงต่างๆ  
ที่ได้รวบรวมเขียนไว้ในหนังสือเล่มนี้ ว่ามีความเป็นมาอย่างไร เหตุไรจึงแต่งขึ้น จึงจะขอเล่าความไว้ในที่นี้ว่า  
ในตอนเริ่มต้น เพลงแรกท่ีแต่งเป็นเพลงลูกทุ่งชื่อว่าเพลงส้มต�ำ ขณะน้ันข้าพเจ้าเรียนอยู่ในชั้นมัธยมต้น 
ที่โรงเรียนจิตรลดา

	 ตอนนั้นพระบาทสมเด็จพระเจ ้าอยู ่ หัวจะเสด็จพระราชด�ำเนินทรงดนตรีที่มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ขณะเตรียมรายการเพลง ข้าพเจ้าก็บ่นขึ้นว่า จะร้องเพลงอะไรก็มีคนอื่นจอง
ไว้แล้ว จ�ำจะต้องแต่งเพลงเสียเอง ความทราบถึงพระเนตรพระกรรณ ก็มีพระราชกระแสลงมาว่า ให้ข้าพเจ้า
แต่งเพลงส�ำหรับร้องเองเพลงหนึ่ง ข้าพเจ้าในขณะนั้นมีงานอดิเรกคือการท�ำอาหาร ส้มต�ำเป็นของที่เด็กๆ ท�ำ
รับประทานเองได้ง่ายๆ จึงเอาต�ำราท�ำส้มต�ำมาว่าให้คล้องจองกัน ใส่ท�ำนองเพลงลูกทุ่งตามท่ีเคยได้ยินจาก
พี่ๆ ถาปัดจุฬาฯ พอซักซ้อมกับตนเองได้ดีแล้วก็ไปแจ้งกับครูแมนรัตน์ที่วง อ.ส. ว่า คราวนี้จะมีเพลงใหม่ ให้
คอยฟังและดนตรีต้องคอยเล่นตามเอาเอง ถึงวันจริงปรากฏว่าค�ำร้องและท�ำนองก็เข้ากับดนตรีได้เป็นอย่างดี 
สร้างความครื้นเครงพอสมควร ในภายหลังก็มีผู้ขอไปสร้างภาพยนตร์ เรื่องเป็นอย่างไรข้าพเจ้าก็มิได้ติดตามดู

	 หลังจากนัน้ข้าพเจ้ากเ็ลกิแต่งเพลง จนมาถงึเมือ่ไม่นานมานี ้เมือ่พวกเราเหล่านกัดนตรไีทยก�ำลงัตัง้วง
สนทนากันถึงเรื่องการแสดงดนตรี นักร้องชายผู้หนึ่งเอ่ยขึ้นมาว่า เขาชอบเพลงสุรินทราหูเพราะท�ำนองเพลง
ไพเราะ เย็นๆ เรียบๆ ฟังไม่มีเบื่อ เสียอยู่แต่ว่าบทร้องว่า “น้องเป็นหญิงยากจริงจริงจะให้เห็น” เป็นเนื้อของ
ผู้หญิง ซึ่งเขาจะร้องก็ไม่ค่อยจะเต็มปากเต็มค�ำ ขอให้ข้าพเจ้าช่วยแต่งเนื้อเพลงเป็นบทผู้ชายสักหน่อย จะได้
น�ำไปร้องกัน

	 ข้าพเจ้ากลับมาย้อนคิดว่า คงจะน่าขบขันดีถ้าผู้ชายมานั่งร้องอยู่ว่า “ถ้าตัวของน้องนั้นเป็นผู้ชาย...” 
บทร้องเพลงสุรินทราหูท่ีใช้กัน ยังมีอีกบทท่ีตัดมาจากกลอนเสภาขุนช้างขุนแผน ตอนที่พลายแก้วลานางพิม
ไปหาแม่ ความตั้งแต่

		  “ใจหายพ่อพลายมาลาจาก	 อกจะพรากเสียด้วยร้างเสน่หา
	 ยามดึกจะร�ำลึกทุกเวลา	 เคยมาชวนพิมให้พาที
	 ที่นอนน้องจะเย็นเมื่อยามหนาว	 อกร้าวใจน้องหมองศรี
	 ดังพระกาฬมาผลาญชีวี	 ตั้งแต่นี้น�้ำตาจะนองตา”

*พิมพ์ครั้งแรกใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๑๒ วันที่ ๒๒ ธันวาคม ๒๕๒๒
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	 (บทนี้ไม่ค่อยจะแพร่หลาย ได้ยินร้องอยู่แต่ที่วงของคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ซึ่งเป็นผู้ต่อเพลงให้
ข้าพเจ้า) เป็นอนัว่าจะร้องบทไหนก็มแีต่บทของผู้หญงิ ข้าพเจ้าจงึพยายามแต่งบทชายขึน้ แต่กไ็ม่ส�ำเรจ็ เพราะ
บทเดมิซึง่แปลงจากกลอนเสภา ตอนนางศรมีาลาร�ำพนัถงึพลายงามนัน้ไพเราะกลมกลนืกบัท�ำนอง โดยเฉพาะ
ในท่อนที่ ๓ ท�ำนองและบทร้องมีลักษณะการเปลี่ยนอารมณ์ที่เข้ากันสนิท ยากที่แต่งใหม่ให้เทียบเท่าได้

	 ดังนั้น ข้าพเจ้าจึงลองแต่งเนื้อเพลงอื่นไปพลางๆ ได้แต่งเพลงเต่ากินผักบุ้ง ซึ่งเป็นเพลงลาส่งท้ายใน
การบรรเลง พร้อมกนัน้ันได้แต่งกลอนท่ีตอนต้นกบัตอนท้ายชกัจากเนือ้ร้อง (บทพระราชนพินธ์พระบาทสมเดจ็
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว) เพลงพญาโศก อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้ใส่ท�ำนองเป็นเพลงลมพัดชายเขา 
กล่อมนารี และสร้อยเพลง ต่อมานายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ได้น�ำไปออกรายการวิทยุพล ๑ ตอนกลางคืน 
คืนวันอาทิตย์
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 	 เพลงต่อมาที่แต่งคือเพลงเต่าเห่ ใช้ร้องเป็นเพลงกล่อมสอนเด็กๆ ก�ำเนิดเพลงนี้มีอยู่ว่า อาจารย ์
ศรวีโิรจน์ เป่ียมปิต ิอาจารย์ฝ่ายกจิกรรมนสิติทีค่ณะ ได้ออกความเหน็ว่าน่าจะลองจดัรายการดนตรไีทยให้เดก็
ที่คณะเราเล่น เลือกเอาเพลงง่ายๆ แล้วช่วยกันใส่เนื้อร้องให้เป็นที่สนุกสนาน ยังไม่ทันได้เตรียมการประการ
ใด ก็พอดีเกิดเหตุการณ์ต่างๆ ในบ้านเมือง พอดีกับที่อาจารย์ล้มป่วยลง ก็เลยมิได้จัดการอะไรจนทุกวันนี้ 
ข้าพเจ้าได้แต่แต่งเพลงเต่าเห่นี ้มใีจความเป็นการกล่อมเด็กให้นอน พร้อมกบัสัง่สอนให้เป็นคนดี แล้วน�ำไปออก
วิทยุรายการของคุณหมอพูนพิศ โดยมีอาจารย์เจริญใจเป็นผู้ร้อง พี่จ้อ (จันทรา สุขวิริยะ) เป็นลูกคู่ ภายหลัง 
ชมรมดนตรีไทย จุฬาฯ น�ำมาเล่นประกอบการร�ำของชมรมนาฏศิลป์
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	 เพลงต่อจากเพลงเต่าเห่ ข้าพเจ้าแต่งเพลงลมพัดชายเขา เถา ปฐมเหตุของเพลงนี้คือเมื่อเรียนวิชา
วรรณคดีกับดนตรีไทยของอาจารย์เด่นดวง พุ่มศิริ อาจารย์ให้การบ้านเป็นการแต่งบทร้องเพลงเถาสักเพลง 
โดยให้มีใจความด�ำเนินเรื่องอย่างช้าๆ ในท่อนที่เป็นสามชั้น ถึงสองชั้นให้เนื้อความกระชับเข้า ครั้นถึงชั้นเดียว
ให้ใช้ค�ำพดูท่ีฟังดเูป็นการรวบรดัสรปุความ รวดเร็วเข้ากบัจงัหวะเพลงชัน้เดยีว ซึง่มคีวามรวดเรว็กระฉบักระเฉง 
ข้าพเจ้าก็ได้ลองแต่งดูและใส่ท�ำนองเพลงลมพัดชายเขา เถา ภายหลังเมื่อส่งให้อาจารย์เจริญใจแล้ว อาจารย์ 
กน็�ำมาใส่เพลงสมงิทองกบัจ�ำปานาร ีซ่ึงเป็นเพลงในอัตราสองชัน้ทีมี่ความไพเราะทเีดยีว และได้น�ำออกรายการ
คุณหมอพูนพิศ ต่อมาวงเสริมมิตรได้ไปใส่ท�ำนองเป็นลมพัดชายเขา เถา ทางเปลี่ยน (ของครูเฉลิม บัวทั่ง) 

	 เพลงไทยอีกสองเพลงที่ข้าพเจ้าได้ใส่เนื้อคือปลาทอง เถาและอกทะเล ซึ่งเป็นเพลงประเภทเพลงลา 
ทั้งคู่ ธรรมดาอาจารย์เจริญใจจะเป็นผู้ร้องเพลง แต่เที่ยวนี้ข้าพเจ้าขอให้พี่จ้อลองร้อง ซึ่งเขาบ่นว่ายากกว่า
บทร้องปกต ิเพลงอกทะเล อาจารย์เป็นผูร้้องออกวทิย ุแต่วนัทีจ่ะออกโทรทศัน์รายการสงัคตีภริมย์นัน้ แต่แรก
ข้าพเจ้าตัง้ใจว่าจะร้องเอง พอดีไม่สบาย จงึขอเป็นคนสซีอด้วงและให้พีจ้่อท�ำหน้าทีเ่ป็นผู้ขบัร้อง เพลงปลาทอง 
เถาแต่งในขณะนั่งเครื่องบินออกจากไทยไปอิหร่าน ส่วนอกทะเลแต่งริมทะเลจริงๆ ที่หัวหิน
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	 อันที่จริงแล้วข้าพเจ้าออกจะแต่งเพลงลามากเกินไป คงจะเป็นเพราะข้าพเจ้าชอบเพลงที่มีการร้อง
และดนตรีรับนั่นเอง ดูในเนื้อเพลงที่แต่งขึ้น เพลงปลาทองดูเหมือนจะเป็นการลาจากกันไปเลย เต่ากินผักบุ้ง
ลาไปนาน แต่ก็คงจะได้พบกัน แต่เพลงอกทะเลนั้น เป็นการลาค่อนข้างจะเบิกบาน คือดึกแล้วก็ขอให้พักผ่อน 
นอนหลับเป็นปรกติ

	 เม่ือก่อนงานฉลองปริญญา เพื่อนท่ีเป็นกรรมการจัดงานผู้หนึ่งได้มาวานให้แต่งเพลงส�ำหรับน้องๆ  
ร�ำอวยพรพวกเราในงาน ตอนแรกข้าพเจ้าก็ร้องลั่นว่า ท�ำไมจะมาให้แต่งอวยพรตัวเอง เขาก็บอกว่าเอาเถอะ
จะได้เร็วๆ จึงแต่งเป็นเพลงใส่ท�ำนองขึ้นพลับพลาและแขกบรเทศ

	 นอกจากนั้นเพลงสากลท่ีได้น�ำบทไปใส่ท�ำนอง มีเพลงดุจบิดามารดร ท�ำนองโดย ม.ล.พวงร้อย  
อภัยวงศ์ และเพลงที่กล่าวถึงพลเอก อรุณ ทวาทะศิน ท�ำนองโดยอาจารย์แมนรัตน์ ศรีกรานนท์

	 เรื่องของเพลงที่แต่งขึ้น คงจะยุติแต่เพียงเท่านี้
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นทิานเรื่องซอสามสาย
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นทิานเรื่องซอสามสาย*

	 ใกล้เวลาที่จะมีงานดนตรีไทยอุดมศึกษาแล้ว เมื่อสองสามวันก่อนนักเรียนบอกว่า ปีนี้ จปร. รับหน้าที่
รวบรวมบทความส�ำหรับพิมพ์หนังสือ ขอให้เขียนเรื่องอะไรก็ได้เกี่ยวกับดนตรีไทย ข้าพเจ้ารับปากไปทั้งๆ ยัง
นึกหัวข้อเรื่องไม่ออก กลับจากโรงเรียนมองไปรอบๆ ตัวเผ่ือจะพบอะไรท่ีจะเขียนบรรเลงให้ท่านท้ังหลายได้
อ่านกนั สิง่ทีส่ะดดุตาในตอนนัน้คอืซอสามสายสีห้่าคนั น�ำมาจากวงัหลวง เพ่ือซ่อมเอาไว้แสดงในงานสองร้อย
ปีแห่งสายสัมพันธ์ในเดือนตุลาคมที่ผ่านมา ยังไม่ได้เก็บคืนเข้าที่ จึงได้นึกออกว่าเขียนเรื่องซอสามสายเห็นจะ
เหมาะ ได้ลงมือเขียนทั้งๆ ที่ตนไม่ได้เป็นคนซอสามสาย อาศัยแต่ที่เคยสนทนากับผู้รู้และอ่านหนังสือเอาบ้าง 
จึงได้เขียนเรื่องนี้ขึ้นมาได้ ท่านผู้อ่านหลายท่านย่อมมีความรู้ทางนี้ดีกว่าข้าพเจ้า ฉะนั้นจึงเรียกว่าเป็นนิทาน 
ด้วยเป็นเรื่องเล่าเรื่อยๆ ไม่มีการอ้างอิงเป็นหลักฐาน สุดแต่จะนึกอะไรออก

	 ซอสามสายเป็นเคร่ืองดนตรีไทยท่ีนิยมเล่นกันมาช้านาน มีส่วนที่เป็นเครื่องท�ำให้เกิดเสียงกังวาน  
ท�ำด้วยกะลามะพร้าวตัดขวางลูก เหลือพูทั้งสามไว้ด้านหลัง เรียกว่า กะโหลกซอ กะลามะพร้าวที่ใช้ท�ำ
กะโหลกซอสามสายนี้ ต้องมีพูเป็นสามปุ่มชัดๆ เป็นมะพร้าวพันธุ์พิเศษหายากมาก สมัยพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย สวนที่มีมะพร้าวแบบนี้ จะทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานตรา 
ภูมิคุ้มห้ามแก่เจ้าของสวน หมายความว่าเจ้าของสวนไม่ต้องเสียภาษีอากร เพ่ือจะได้ท�ำนุบ�ำรุงพันธุ์ให้เจริญ  
เป็นที่น่าเสียใจว่าเด๋ียวน้ีจะไม่เหลือเสียแล้ว อาจจะเป็นเพราะเราไปนิยมมะพร้าวพันธุ์น�้ำหอมเลยไม่ได้เอาใจ
ใส่มะพร้าวธรรมดา ข้าพเจ้าเองอยากได้กะลาซอสามสาย เที่ยวตามหาพันธุ์ยังไม่ได้ ในปีนี้ข้าพเจ้าไปทอดกฐิน 
ทีว่ดัจฬุามณ ีแถวอมัพวา ซึง่เป็นนวิาสสถานเดิมของสมเด็จพระอมรนิทร์ฯ ถิน่นีม้ต้ีนมะพร้าวมาก ท่านเจ้าอาวาส 
ทราบว่าข้าพเจ้าอยากได้กะลา ซอสามสายจากใครก็ไม่ทราบ วานให้ชาวบ้านไปหามา มีคนหนึ่งไปหาได้กะลา
ซึง่มลีกัษณะกะลาซอสามสาย แต่เสยีทีใ่บเลก็ไม่ได้ขนาดและเบีย้ว คอืพไูม่เท่ากนั ถงึอย่างไรก็ดใีจได้ว่านอกจาก 
ใบนี้จะมีได้อีก แสดงว่าต้นมะพร้าวพิเศษนี้ยังไม่สูญพันธุ์ แต่พอให้ตามหาต้นก็ตามไม่ได้ เพราะผู้หามาแจ้ง
ว่า ขอมาจากเด็กที่เอากะลาใบน้ันมาขัดแล้วเขียนตกแต่งด้วยรูปการ์ตูนเป็นของเล่น กะลาก็เก่าหลายปีแล้ว  
เป็นอันหมดหวังจะได้ในครั้งนี้ อีกคนหนึ่งว่ามีต้นมะพร้าวกะลาซอสามสายอยู่ ๕ ต้น ว่าสืบมาแต่ต้นของ 
สมเด็จพระอมรินทร์ฯ ต้นแก่สูงมาก แหงนคอต้ังบ่า ปอกเปลือกดูปรากฏว่าพันธุ์กลายแล้ว แต่ใช้เป็นกะลา 
ซออู้ได้งามมาก รูปทรงดี ไม่เป็นกะลาซอสามสาย ฉะนั้นใครต้องการท�ำซอสามสาย ถ้าไม่ได้กะลาเก่า ก็ไม่มี
กะลาใหม่จะให้ท�ำ ได้อกีทคีอืใช้วสัดสุมยัใหม่ท�ำเลยีนแบบธรรมชาต ิข้าพเจ้าเคยเหน็ทีเ่ขาท�ำ ดไูม่ผดิกะลาจรงิ
สักเท่าไร เสียงก็แน่นดี มีแต่เจ้าของเท่านั้นด้วยความไม่สบายใจว่าสีซอกะลาปลอม

*พิมพ์ครั้งแรกใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๑๔ วันที่ ๑๙ ธันวาคม ๒๕๒๕
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	 หน้าซอสามสาย ใช้หนงัแพะหรอืหนงัลกูววัขงึ แต่ถ้าจะให้ดต้ีองเป็นหนงัแพะ ใช้แพะหนุม่ (แพะแก่ๆ 
ใช้ไม่ได้) หาที่หนังสีขาวๆ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยถึงกับโปรดเกล้าฯ ให้ 
สมุหพระกลาโหมมีหนังสือถึงพระยานครศรีธรรมราชว่าต้องพระราชประสงค์หนังแพะที่ดีส�ำหรับขึงซอและ
กลองแขก ในพระนครหาหนงัแพะทีด่ไีม่ได้แล้ว จึงขอให้จัดส่งเข้ามาถวายโดยบอกราคามาด้วย เป็นราคาเท่าใด
จะพระราชทานตามนัน้ ในการขึน้หน้าซอสามสายก็มวีธีิพเิศษ ของเก่าจะใช้หนงัผนืเดยีวขงึเรยีกว่าขึน้รวบ คอื
ขึ้นรวบชายหนังจีบรอบไว้ทางด้านหลังให้แนบกับกะลา ถ้าท�ำได้เรียบร้อย คือหน้าตึงดี ชายท่ีราบเรียบร้อย 
ไม่ย่นก็ถือว่าฝีมือดี ถ้าท�ำไม่ได้ก็ต้องขึ้นปะ คือใช้เคร่ืองเร่ง เร่งให้หน้าตึง ตัดชายหนังท่ีย่นท้ิง แล้วเอาแผ่น
หนังอีกแผ่นปะทับโดยรอบ ในการขึ้นหน้าให้ตึงนั้น ถ้าคุยกับคนที่เขาท�ำได้ เขาว่าช่างไม่ต้องใช้เครื่องเร่งหรือ 
เครื่องมืออะไรเป็นพิเศษ เพียงใช้มือดึงแต่ต้องอาศัยวิธีการที่แยบคายเป็นเคล็ดลับสักหน่อย จึงจะท�ำได้ ยังมี
เคล็ดอยู่อีกว่า ในการเตรียมหนังเขาใช้เครื่องแกง (อย่างเครื่องแกงเผ็ด) โขลกลงทางด้านในของแผ่นหนังให้ 
เข้าเนื้อ เพื่อรักษาเนื้อของหนังไม่ให้มอดให้แมลงแทะ บางคนแถมอธิบายว่าท�ำเช่นนี้แล้ว หนังจะอยู่ตัว ไม่ยึด
ไม่หด ข้อหลังนี้ยังไม่ปลงใจเชื่อ เพราะหนังอย่างนี้เท่าที่เห็นเวลาหนาวๆ ก็ตึง เวลาหน้าฝนก็หย่อน

	 ซอสามสาย คันซอกับกะลาสวมต่อกันโดยอาศัยแกนที่ซ่อนอยู่ภายใน แกนข้างในซอสามสายต้องใช้
ไม้เหลาชะโอนจึงจะไม่โค้งคดเมื่อขึ้นสาย เพราะไม้เหลาชะโอนเนื้อแข็ง (ลักษณะคล้ายๆ ไม้ตาล คือมีเสี้ยน) 
คงทนดี ไม้เหลาชะโอนชอบขึ้นแถบที่น�้ำกร่อย

	 คันซอ ท�ำด้วยงาช้าง มีลักษณะกลม มีสองท่อน ท่อนบนกลึงกลวงตลอดคัน ตอนปลายข้างบนค่อยๆ 
ผายขึน้ เป็นรปูร่างทีเ่ขาเรยีกว่าดอกล�ำโพง ซึง่เป็นแบบทีเ่ขาท�ำกนัทัว่ๆ ไป ข้าพเจ้าเคยเหน็ทีเ่ขาแกะเป็นเศยีร
พญานาค คันนี้เป็นซองามของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าฯ มีผู้เล่าประวัติว่า ทูลกระหม่อมบริพัตรหากะลา
ถวายและให้ช่างจากโรงเรยีนเพาะช่างเป็นผูแ้กะงา ขณะนีพ้ระราชทานไปเป็นสมบติัของพิพิธภณัฑ์รัฐสภา ตรง
กลางคันตอนที่เรียกว่าทวน มักหุ้มด้วยโลหะต่างๆ กัน ในสมัยก่อนเจ้านายชั้นเจ้าฟ้าจะใช้ซอทวนทองลงยา
ราชาวดี นอกจากนั้นมีทวนถมทอง ถมด�ำ ถมปัด เงินลงยา เงินกะไหล่ทอง มุก หรือวัสดุอื่น เช่น กระ ของ
ข้าพเจ้ามเีป็นโลหะอะไรกไ็ม่ทราบ เรยีบเฉยๆ ไม่มลีาย เหมอืนท่อเหล็กไร้สนมิ ตอนปลายท่ีต่อกะโหลกลงไปจะ
ค่อยๆ เรียวเล็ก กลึงเป็นทรงยอดมงกุฎ มีมาลัยปล้องไฉนลูกแก้วและปลีปลายซึ่งหุ้มด้วยโลหะ ตอนบนเจาะรู  
๓ รูส�ำหรับใส่ลูกบิด ผูกปลายสาย (ด้วยวิธีซ่อนเงื่อน) และบิดขึ้นเสียง เวลาขึ้นเสียงเราเทียบห่างกันเป็นคู่ ๔ 

	 หย่อง ซอสามสายนัน้ใช้ไม้ไผ่แก่ๆ เหลาเป็นรปูคล้ายสะพานโค้ง (หรอืหโูทรศพัท์) มีเร่ืองเล่าว่า สมยัก่อน 
ผู้ที่เหลาหย่องได้สวยงามคือพระยานรเทพปรีดา (จ�ำเริญ สวัสดิ-ชูโต) ส่วนประกอบซอสามสายอีกอย่างคือ
ถ่วงหน้า ท�ำด้วยโลหะ บางทีก็ประดิษฐ์เป็นลวดลายฝังรัตนชาติหรือของมีค่าต่างๆ เช่น หินโมรา คดไม้สักก็ได้ 
จะท�ำเป็นรูปร่างอย่างไรก็ได้ ที่เห็นส่วนมากจะเป็นรูปกลมหรือรูปไข่ ที่แปลกเคยเห็นเป็นดอกประจ�ำยาม ใน
พพิธิภณัฑสถานแห่งชาตดิเูหมอืนจะมทีีท่�ำเป็นรูปดอกจิกฝังพลอยสามสี การติดถ่วงหน้าซอนัน้จะติดตรงไหน
กไ็ด้ วธิเีลอืกทีต่ดิถ่วงหน้าคอื สซีอสายเปล่า แล้วเอานิว้กดเบาๆ ทีห่น้าซอ ลองฟังเสยีงดหูลายๆ ที ่ตรงไหนเสยีง
ดงัดก็ีตดิตรงนัน้ (ตดิด้วยขีผ้ึง้ชนัอย่างทีใ่ช้ตดินมจะเข้) น�ำ้หนกัของถ่วงหน้าจะต้องพอดีๆ ไม่หนกัไม่เบาเกนิไป 

	 คันสีซอท�ำด้วยไม้ที่มีน�้ำหนัก มีสีมีลายงาม ที่นิยมมากที่สุดคือไม้แก้ว เพราะมีน�้ำหนักดี เนื้อละเอียด 
สีสวย มีความมันใสดังแก้วอยู่ในเนื้อ และมีลายสวยงามมากมายหลายแบบ ข้าพเจ้าเคยเห็นคันหนึ่งมีลายพัน
ตลอดคัน ดูเหมือนจะเรียกว่าลายพันล�ำ คันสีคันนั้นที่ขึ้นครอบทองฝังเพชรด้วย 
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	 ซอสามสายนั้นแต่สมัยอยุธยาเข้าใจว่าบรรเลงอยู่ในวงมโหรีโบราณ คู่กับกระจับปี่ (นอกจาก 
ซอสามสาย กระจับป่ีแล้ว ยงัมทีบัและกรับพวงเป็นเครือ่งบอกจังหวะ) ในสมยัต้นๆ รัตนโกสนิทร์การเล่นมโหรี
โบราณเช่นนี้คงจะมีอยู่ หลักฐานเช่นในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนอุณากรรณลงสวนว่า 

	 “จึงสั่งกิดาหยันทันที	 ให้เล่นมโหรใีนสวน 
	 พอพาใจให้คลายรัญจวน	 ปั่นป่วนฤทัยไปมา 
		  บัดนั้น	 กิดาหยันรับสั่งใส่เกษา 
	 ไปเที่ยวเรียกกันมิทันช้า	 บัดเดี๋ยวได้มาในราตรี 
	 จึงขึ้นหย่องลองซอประสานเสียง	 ส�ำเนียงนิ้วหนักชักคันสี  
	 รับร้องขับเพลงมโหร	ี ท่วงทีเป็นท�ำนองโอดพัน” 

	 ซอทีก่ล่าวถงึนัน้จะต้องเป็นซอสามสาย เพราะซอด้วงหรอืซออูน้ัน้เราสทีลีะสาย มกีารสปีระสานเสยีง
เหมือนซอสามสาย ซึง่นยิมสคีวบสองสายคอืสายเอกกบัสายกลาง และสายกลางกบัสายทุม้ อกีตอนหนึง่พดูถงึ
กระจับปี่ว่า

	 “จะนิ่งบรรทมไปก็ไม่หลับ	 แต่พลิกกลับสับสนอยู่บนที่ 
	 จึงเสด็จย่างเยื้องจรลี	 มาเล่นมโหรใีห้สบาย 
	 เรียกเอากระจับปี่มาทรงดีด	 กรายกรีดรัวนิ้วหนุนสาย...”

	 น่าจะค้นดูว่าเหตุใดในภายหลังมโหรียังคงเหลือแต่ซอสามสายและเพิ่มเครื่องดนตรีอีกมากมาย ส่วน
กระจับปี่น้ันเลิกกันไป ไม่มีใครเล่นอีก แม้แต่ตัวกระจับปี่ของไทยที่เป็นของโบราณนั้นจะหาที่สมบูรณ์จริงๆ  
ดูสักคันก็ไม่มี ที่เห็นอยู่มากๆ ทุกวันนี้เป็นกระจับปี่เขมร พวกเขมรเขายังเล่นของเขาอยู่ เห็นจะต้องหยุดเรื่อง
กระจับปี่ไว้แค่นี้ ถ้าบรรเลงต่อไปจะกลายเป็นเรื่องกระจับปี่ ไม่ใช่เรื่องซอสามสาย

	 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยก็ทรงเชี่ยวชาญการสีซอสามสาย ทรงมีซอคู่พระหัตถ ์
ที่มีชื่อว่า ซอสายฟ้าฟาด อันเป็นที่รู้จักกันดี แต่ไม่มีใครบอกได้ว่าเป็นซอคันไหน

	 สมัยต่อๆ มาก็มีการเล่นซอสามสายกันแพร่หลาย เข้าใจว่าจะสีกันในวงมโหรีเป็นพ้ืน ส�ำหรับคลอ
เสียงคนร้องบ้าง เดี่ยวบ้าง บางทีก็บรรเลงร่วมกับดนตรีอื่น ข้าพเจ้าเองไม่ค่อยจะชอบซอสามสายบรรเลง
พร้อมดนตรีอื่น เพราะเสียงดนตรีท้ังวงจะกลบเสียงซอสามสายหมด ถึงจะไม่กลบก็ไม่ไพเราะ สู้สีเด่ียวหรือ
คลอร้องไม่ได้ สังเกตดูซอสามสายมักจะบรรเลงเพลงต่างๆ ด้วยเสียงใน เช่น เพลงแขกมอญ สุรินทราหู นาง
ครวญ สดุสงวน ทะแย มกัจะเล่นคนละเสยีงกบัทีว่งดนตรเีล่นกนัเป็นสามญั อนันีเ้ป็นหลกัฐานอย่างหนึง่ว่าตดิ
จากมโหรีโบราณที่ผู้หญิงเป็นคนร้อง เสียงทางกรวดระดับเสียงสูงกว่าที่ผู้หญิงจะร้องได้ เพลงที่สีซอสามสาย 
ทางกรวดมีแต่เพลงทีไ่ม่ใช่เพลงมโหรแีต่ก่อน นอกจากนัน้กใ็ช้บรรเลงเวลามกีารขบัไม้กล่อมพระมหาเศวตฉตัร  
กล่อมพระคชาธารเมื่อขึ้นระวาง ผู้บรรเลงสีซอคลอเสียงร้องกับบรรเลงเพลงแทรกเป็นตอนๆ ซอสามสาย 
หลิบน้ันเห็นจะมีข้ึนเมื่อรวมวงกับเครื่องดนตรีอื่นเป็นวงใหญ่แล้ว ให้เข้าคู่แบบขลุ่ยเพียงออคู่กับขลุ่ยหลิบ 
ข้าพเจ้าเคยเห็นซอสามสายหลบิสองคนั เป็นของอยูใ่นวงั เป็นซออย่างดีทวนทองลงยาคนัหน่ึง เป็นอย่างธรรมดา 
ทวนกะไหล่ทองคันหนึ่ง
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	 สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีคนสีซอสามสายเก่าหลายคน ซ่ึงข้าพเจ้าจ�ำชื่อไม่
ได้  แต่ก็ไม่เป็นไร หาอ่านได้ในหนังสือท่ี นพ.พูนพิศ อมาตยกุล รวบรวมชื่อไว้ เขียนถึงตอนนี้นึกถึงเรื่องที่ 
สมเด็จกรมพระยาด�ำรงฯ ทรงเขียนในสาส์นสมเด็จ จึงเปิดดูได้ความในเล่ม ๒๓ หน้า ๑๕๖ ว่า

“ครูมีแขกนั้นหม่อมฉันรู ้จักแต่เมื่อหม่อมฉันไว้ผมจุก ไปเรียนภาษาอังกฤษท่ีสมเด็จ 
พระปิตุลาประทับ ณ หอนิเพธพิทยา เห็นแกเดินผ่านไปหัดมโหรีของทูลกระหม่อมปราสาท  
ที่มุขกระสันพระมหาปราสาททุกวัน เวลานั้นแกก็แก่มากอายุกว่า ๗๐ แล้ว มีบ่าวแบก 
ซอสามสายตามหลังเสมอ วัน ๑ กรมหลวงประจักษ์ตรัสเรียกให้แกแวะท่ีหน้าหอแล้ว ยืม
ซอสามสายของแกมาลองสี แกฉุนออกปากว่า “ถ้าทรงสีอย่างนั้นประเดี๋ยวไฟก็ลุก” จ�ำได้
เท่านั้น...” 

	 ที่ยกมาแทรกไว้ตรงนี้ก็เพราะเห็นขันดี

	 มีเรื่องที่จะขอเล่าสู่กันฟังอีก ประมาณ พ.ศ. ๒๔๗๓-๒๔๗๔ พระยาภูมีเสวินสีซอสามสายออกวิทยุ  
๗ พีเจศาลาแดง คนตื่นเต้นกันมาก เพราะไม่ได้ยินใครเล่นกันเสียนาน อาจเป็นเหตุหนึ่งที่ท�ำให้คนเกิดชอบ 
ซอสามสายและรือ้ฟ้ืนหดักนัต่อมา ครเูทวาประสทิธิน์ัน้ได้ทราบว่าท่านเรยีนการสซีอสามสายกบัหลวงกัลยาณ
มติตาวาส ทลูกระหม่อมบรพิตัร และพระยาอมาตยพงศ์ธรรมพลิาส ทูลกระหม่อมทรงต่อเพลงสดุสงวนประทาน 
ส่วนหลวงกัลยาณมิตตาวาสซึ่งเป็นคุณปู่ของครูต่อเพลงกระบองกัน เล่ากันว่าหลวงกัลยาณมิตตาวาสชอบ
สีเพลงนี้นัก หยิบซอข้ึนสีทีไรก็สีเพลงกระบองกัน ทูลกระหม่อมบริพัตรนั้นได้ยินว่า ทรงต่อซอจากกรมหมื่น
ทิวากรวงศ์ประวัติ และกรมหมื่นทิวากรนั้น ท่านสีซอจับคันชักมือซ้าย จับซอมือขวา ซึ่งผิดกับใครๆ เขาหมด

ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล
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ซอสามสายทวนงาสลักฉลุโปร่งทั้งคัน ทวนกลางหุ้มทองค�ำลงยาสีเขียวแดง
ยอดปริกของลูกบิดท�ำด้วยทองค�ำประดับเพชรซีก ปากล�ำโพงข้างบนเลี่ยมทองค�ำฝังเพชร
ถ่วงหน้าท�ำด้วยทองค�ำประดับเพชรซีก ซอคันนี้แต่เดิมเก็บรักษาอยู่ในพระบรมมหาราชวัง

ซอสามสายหลิบและซอสามสาย ทวนท�ำด้วยไม้หุ้มนากทั้งคัน 
ทวนกลางหุ้มทองค�ำลงยาสีเขียวและแดง 

มีพลอยสีขาวประดับที่ลูกบิดและที่ลวดทองค�ำ รัดคันซอเป็นข้อ ๆ 
ถ่วงหน้าท�ำด้วยเงินสลักลายกะไหล่ทองประดับนพรัตน์ 

ซอคู่นี้เดิมเก็บรักษาอยู่ในพระบรมมหาราชวัง
                                                    (ภาพ: ห้องสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน์ มหาวิทยาลัยมหิดล)
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	 พวกขุนนางในสมัยนั้นชอบท�ำซอสามสายกัน บางคนท�ำแล้วไม่ได้เล่นเอง นิยมทูลเกล้าฯ ถวาย เช่น 
เจ้าพระยาสุรวงศ์วัฒนศักดิ์ ท่านมีเครื่องมือกลึง จึงท�ำเครื่องดนตรีได้เองในบ้าน ตัวท่านเองไม่สีซอไทย ชอบ
สีแต่ไวโอลิน ซึ่งเรียกกันอย่างเก่าว่าซอฝรั่ง แต่ก็สร้างซอสามสายถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 
เจ้าอยู่หัวคันหนึ่ง ซอคันนี้มีประวัติว่าได้ระเหเร่ร่อนไปหลายแห่งหลายเจ้าของ

	 ซองามๆ ท่ีได้เห็นและเป็นต้นเหตุให้นึกเขียนนิทานเรื่องนี้ที่ชอบที่สุดคือ คันที่เป็นงาฉลุแกะโปร่ง 
ได้เห็นครั้งแรกในชีวิต แกะงาได้ละเอียดวิจิตรพิสดารลวดลายและกระจังทุกตัวคมชัดดีนัก กะลาก็เป็นพูนูน
งามได้สัดส่วน ตรงยอดพูติดเม็ดมะเขือทองค�ำฝังพลอยเขียวแดง มีงาแกะท�ำเป็นท่ีรองสาย ผิดกับซอคันอื่น 
ซอคันนี้คล้ายๆ กับที่พรรณนาไว้ในรายการสมบัติพระแก้ว ในหนังสือรายงานพุทธรัตนสภา แต่คงจะไม่ใช ่
คันเดียวกัน เพราะคันของพระแก้วนั้นโตกว่าแน่ ๆ ขนาดถ่วงหน้าก็ว่าใหญ่เท่าผลหมากสง นอกจากนั้นมี 
ซอนาก ๒ คัน เป็นซอใหญ่กับซอหลิบ ทวนลงยาราชาวดี เสียงดังดี มีซองาลูกบิดเป็นยอดปริก เป็นต้น
	 จะพรรณนาลักษณะของซอแต่ละคันก็คงจะมากเกินไป และอาจกลายเป็นเรื่องการช่าง ไม่ใช่เร่ือง
ดนตรี จึงขอยุติเพียงเท่านี้         

                                                                                                ๕ พ.ย. ๒๕๒๕

ซอสามสายทวนงา ทวนกลางหุ้มเงินสลักลายลงยาสีเขียวและสีน�้ำเงิน 
ถ่วงหน้าเป็นพลอยสีเหลือง ล้อมด้วยพลอยสีขาวในเรือนนาก เป็นของตระกูลพาทยโกศล

(ภาพ: ห้องสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน์ มหาวิทยาลัยมหิดล)
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พิพิธภณัฑ์เครื่องดนตรไีทย
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พิพิธภณัฑ์เครื่องดนตรไีทย*

	 ข้าพเจ้าได้มีโอกาสเข้าชมพิพิธภัณฑ์มากมายหลายแห่ง ทั้งในบ้านเราเองและในต่างประเทศ  
ได้เห็นแล้วว่า แต่ละแห่งมีความมุ่งหมายเดียวกันคือเป็นที่เก็บของต่างๆ เพื่อจัดแสดงให้ความรู้และความคิด 
แก่ผู้เข้าชม แต่ก็พบว่าบางแห่งนั้นพิพิธภัณฑ์ไม่สามารถท�ำหน้าที่ในด้านการให้ความรู้ ความคิดเท่าที่ควร  
เมื่อเป็นเช่นนี้ก็เท่ากับเป็นสุสานของเก่าๆ แห่งหนึ่งเท่านั้น

	 เม่ือราวปี พ.ศ. ๒๕๑๖ ข้าพเจ้าได้เห็นพิพิธภัณฑ์ดนตรีเป็นครั้งแรก รู ้สึกชอบมากที่ได้เห็น 
เครือ่งดนตรรีปูร่างแปลกๆ เป็นของชาตต่ิางๆ ทีไ่ม่เคยเหน็มาก่อน ครัง้นัน้ท�ำให้เกดิความคดิและความเข้าใจขึน้ว่า  
เครื่องดนตรีที่มีรูปแบบอย่างขิมนั้น มีอยู ่มากมายในหลายประเทศ ส่วนมากจะเป็นของกลุ่มประเทศ 
ที่เราเรียกรวมๆ ว่า “แขก” แม้แต่ฝรั่งอย่างยุโรปตะวันออกก็มีขิม ฝรั่งก็ตีขิมเป็น เท่าที่จ�ำได้จากพิพิธภัณฑ์
แห่งนั้นก็คือ ไม่มีเครื่องดนตรีไทยแสดงเลย

*พิมพ์ครั้งแรกใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๒๐ วันที่ ๕ พฤศจิกายน ๒๕๓๑ 
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	 หลังจากนั้นต่อมา ได้ชมพิพิธภัณฑ์อีกหลายแห่ง น้อยแห่งนักที่จะได้เห็นเครื่องดนตรีไทย บางทีก็ได้
พบเครือ่งดนตรขีองเราบ้างสองสามชิน้วางไว้เกะกะโดยไม่มคี�ำบรรยาย แต่พอถงึชดุเครือ่งดนตรขีองอนิโดนีเซยี 
คือเครือ่งป่ีพาทย์ทีเ่รยีกว่า “วงกาเมลนั” กจ็ะมคี�ำอธบิายมากมายทกุชิน้ไป แถมยงัมีแถบบนัทกึเสยีงไว้เปิดให้
ฟังด้วยว่า วงกาเมลันของอินโดนีเซียนั้นมีเสียงเป็นอย่างไร ให้ความรู้แก่ผู้ชมเป็นอย่างดี

วงกาเมลัน ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร 

เครื่องดนตรีอินโดนีเซีย 
 (ภาพ: นวลจันทร์ ศุภพัฒน์)

	 ได้เคยปรารภเรื่องนี้กับผู้ท่ีชอบเล่นดนตรีไทยด้วยกัน ก็ได้รับค�ำอธิบายว่าฝรั่งในยุโรปรู้เรื่องดนตรีนี้ 
ดีมาก เพราะอินโดนีเซียเคยเป็นเมืองขึ้นของดัตช์มาก่อน และฝร่ังได้เข้าไปศึกษาไว้มากจนเขียนเป็นต�ำรา
ได้ จึงพร้อมที่จะแสดงได้ชัดเจนในพิพิธภัณฑ์ แต่ไทยเราเป็นเอกราช ไม่มีฝรั่งเป็นนาย โอกาสที่ฝรั่งจะเข้ามา
ศึกษาเรือ่งดนตรไีทยอย่างละเอยีดจึงมน้ีอยกว่า เมือ่น�ำเครือ่งดนตรไีทยไปแสดงในพพิธิภัณฑ์กจ็�ำเป็นอยูเ่องที่
ไม่มีรายละเอียดจะบรรยายได้ ท�ำให้คิดได้ว่าเราได้เปรียบในเรื่องใหญ่ แต่ก็เสียเปรียบในเรื่องเล็กๆ น้อยๆ ที่ 
หลายคนอาจจะเห็นว่าไม่ส�ำคัญ แต่ในทางชื่อเสียงของวัฒนธรรมไทยที่จะอวดต่างชาติได้นั้น ในมุมหนึ่งชวน
ให้คิดได้ว่าเราน้อยหน้าชาติอื่นไปบ้าง
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เครื่องปี่พาทย์มอญ คณะคเณศรางกูร มรดกของคุณชวลิสร์ กันตารัติ เก็บรักษาไว้ ณ พระต�ำหนักสวนปทุม
(ภาพ: กิตติศักดิ์ อยู่สุข, ๒๕๖๗: ออนไลน์)
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	 ข้าพเจ้าเองเคยหัดเล่นดนตรีมาหลายอย่างต้ังแต่เด็ก เริ่มจากเปียโนแล้วก็มาสนใจดนตรีไทย  
จึงมีเครื่องดนตรีอยู่มาก เมื่อเริ่มเรียนดนตรีไทยก็ไปค้นเครื่องดนตรีมาหลายชิ้น มีทั้งซอด้วง ซออู้ ระนาด 
ภายหลังเมื่อมีผู้ทราบว่าชอบดนตรีก็น�ำมาให้อีก และบางชนิดก็ซื้อหามาเองเช่นขลุ่ย ก็มีอยู่หลายเลา ตั้งแต่
ที่ขายงานวัดหรือนักท่องเท่ียวท่ีราคาไม่แพง เช่นสะล้อของชาวบ้านที่ขายนักท่องเที่ยว ซื้อมาจากดอยสุเทพ 
ในราคาคนัละ ๒๐ บาท จนแม้แต่ซอหุ้มหนังคางคกฝีมอืชาวเขมรอพยพ ไปจนถึงเครือ่งดนตรท่ีีท�ำอย่างประณตี 
ฝีมอืดเีสยีงดีทีช่่างประดษิฐ์ขึน้ด้วยตนเองแล้วน�ำมามอบให้ จนถงึปัจจุบนันีเ้ป็นเวลาร่วม ๒๐ ปี จึงมเีคร่ืองดนตรี 
มากมายอยู่ในความครอบครอง บางชนิดไม่ได้ใช้เลย ครั้นต่อมาก็มีผู้ยกเครื่องดนตรีให้ครั้งละมากๆ เช่น  
เครื่องปี่พาทย์ประดับงาทั้งชุด (ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช น�ำมาให้) เคร่ืองปี่พาทย์มอญท้ังชุด (มรดก 
คุณชวลิสร์ กันตารัติ) ซอด้วงงาของพระยาราชภักดี (พระสุจริตสุดามอบให้) ซอสามสายอีกมากมายหลายคัน 
ซออู้ที่ได้กะโหลกมาจากหัวหิน แกะลายที่กองหัตถศิลป์ กรมศิลปากร แต่ไปส�ำเร็จเป็นซอที่เชียงใหม่โดยฝีมือ
เจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ และอื่นๆ อีกมากมายเหลือจะบรรยายได้หมดในที่นี้ นานวันเข้าก็ชักจะลืมเลือนประวัติ
ว่ามีความเป็นมาอย่างไร วันหนึง่ก็เกดินึกขึน้มาได้ว่า ควรจะได้ท�ำบัญชไีว้ให้เรียบร้อย จึงน�ำเคร่ืองดนตรีบรรดามี 
ทั้งหมดมาถ่ายรูป ท�ำบัญชีประวัติบรรยายรูปร่างลักษณะและขนาด แหล่งที่มา ก็ปรากฏว่ามีอยู่เป็นจ�ำนวน
หลายร้อยชิ้นจนตัวเองแปลกใจว่ามีมากถึงเพียงนี้ มาระยะหลังดูเหมือนว่าเคร่ืองดนตรีจะหล่ังไหลเข้ามา 
อีกเรื่อยๆ โดยไม่ได้ไปแสวงหา จึงเกิดความคิดขึ้นว่าน่าจะได้ท�ำอะไรต่ออะไรอีกหลายอย่างเกี่ยวกับ 
เครื่องดนตรีไทย และความคิดอันหนึ่งก็คือจัดพิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีไทยขึ้น

	 กลับไปนกึถงึพิพธิภณัฑ์ดนตรแีห่งแรกทีไ่ด้เหน็นัน้ ได้เล่ามาแล้วว่าเป็นปี พ.ศ. ๒๕๑๖ ซึง่เป็นครัง้ทีไ่ป
ยุโรปหนแรก ขณะนั้นอายุได้ ๑๘ ปี ก่อนจะกลับได้แวะไปเฝ้าสมเด็จพระราชาธิบดีและสมเด็จพระราชินีแห่ง
เบลเยียม ทั้งสองพระองค์ทรงพระเมตตาและทรงเห็นเป็นลูกหลาน โปรดฯ ให้เรียกท่านเป็นภาษาสเปนว่า  
Tio กับ Tia (แปลว่าอาผู้ชายและอาผู้หญิง) หรือบางทีก็ให้ใช้ค�ำเป็นภาษาฝร่ังเศสว่า Oncle กับ Tante  
ซึง่กม็คีวามหมายเหมอืนกนั ได้ไปบรสัเซลอกี ๒-๓ ครัง้ ครัง้สดุท้ายได้ทรงพระกรณุาพาไปเทีย่วด้วยพระองค์เอง 
หลายแห่ง และแห่งหนึ่งนั้นก็คือไปดูพิพิธภัณฑ์ดนตรี จ�ำได้ว่าวันนั้นเป็นวันอาทิตย์ ไม่มีไกด์บรรยาย จึงเดินดู
กันเอง สงัเกตว่าเขามคี�ำบรรยายให้อ่าน เท่าน้ันยงัไม่พอ เขายงัจดัพมิพ์หนงัสอืขึน้อกีเล่มหนึง่มรีปูเครือ่งดนตร ี
ที่จัดแสดงอยู่นั้นด้วย ชื่อหนังสือ Les instruments de musique dans I’art et I’histoire (Musical              
Instruments in Arts & History)  ผู้แต่งคือ ศาสตราจารย์ Roger Bragard หัวหน้าพิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรี 

หนังสือ Les instruments de musique dans I’art et I’histoire
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แห่งบรัสเซล หนังสือเล่มนี้บรรยายเรื่องราวต่างๆ เกี่ยวกับเครื่องดนตรีไว้อย่างละเอียด ตั้งแต่พัฒนาการ 
รปูแบบเครือ่งดนตรแีต่ละชนดิ ประวตัเิครือ่งดนตรแีต่ละชิน้บรรดาทีแ่สดงอยูใ่นพิพิธภณัฑ์แห่งนัน้ รายละเอยีด
มีตลอด ตั้งแต่ช่ือผู้สร้าง ศักราชท่ีสร้าง รูปของผู้สร้าง ตลอดจนภาพของเครื่องดนตรี (เช่นไวโอลิน) ที่แยก
ออกเป็นช้ินๆ ภาพพิมพ์เขียวของเครื่องดนตรี ไปจนถึงภาพเอกซเรย์เครื่องดนตรีด้วย ผู้ที่ต้องการจะทราบ
เรื่องเครื่องดนตรีที่ชมแล้วอาจจะซื้อกลับไปอ่านเพิ่มเติมได้ที่บ้าน ซึ่งซื้อยกไปได้ทั้งเล่ม (ถ้ามีเงิน เพราะราคา
แพง แต่ก็คุ้มค่าส�ำหรับคนที่รักการเรียนรู้) หรือถ้าต้องการรู้เพียงบางชิ้นที่ถูกใจมาก ก็จะซื้อเป็นแผ่นภาพ
โปสการ์ดเป็นแผ่นๆ ไป พวกทีต้่องการใช้เป็นภาพสไลด์สี กม็ขีายไว้พร้อม และยงัมผู้ีเล่าว่าบางคร้ังเขาให้ช่างท�ำ 
เครื่องดนตรีมาสร้างเครื่องให้เด็กดูและเด็กก็ได้ลงมือช่วยท�ำด้วย นอกจากที่เล่ามาแล้วยังเห็นเขามีโปสเตอร์สี
ต่างๆ มีทั้งรูปเครื่องดนตรี รูปนักดนตรีที่มีชื่อเสียง รูปวงดนตรีประเภทต่างๆ ซึ่งอาจจะซื้อหาไปใช้ประโยชน์
ได้ตามถนัด แล้วยังมีโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์กิจการสันทนาการต่างๆ เช่น มีการแสดงดนตรีหรือการสนทนา
วิชาการที่เกี่ยวข้องกับดนตรี จนแม้แต่โปรแกรมคอนเสิร์ตจากที่ต่างๆ ก็มีไว้ให้ผู้สนใจหยิบอ่านหรือชมได้

	 จากนั้นมา ข้าพเจ้าก็ได้ไปชมพิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีที่จัดปนกับของอื่นๆ อีกหลายแห่ง น่าเสียดาย
ว่าบางแห่งตั้งเครื่องดนตรีไว้เฉยๆ จนโทรมไปเอง ตามธรรมดาเคร่ืองดนตรีนี้ หากเก็บไว้เฉยๆ ไม่น�ำไปเล่น
เสียบ้างมักจะเสียหายและเสียงก็จะไม่ดีเหมือนเดิมที่ใช้อยู่บ่อยๆ เป็นที่น่าเสียดายมาก แบบนี้แหละที่เรียกว่า
เป็นสสุานเครือ่งดนตรเีก่า เพราะไม่ได้น�ำมาใช้ให้เกดิประโยชน์เตม็ที ่จงึเกดิความคดิว่า ถ้าจะคดิท�ำพพิธิภณัฑ์
เครื่องดนตรีขึ้นในบ้านของเรานี้ ควรจะท�ำอย่างไรบ้าง ซึ่งก็พอจะสรุปความคิดได้หลายประการ เช่น

	 เก่ียวกับสถานที่ที่จะตั้งพิพิธภัณฑ์ ควรจะเป็นสถานที่ไม่ใหญ่โตจนเกินไป เพราะจะได้ไม่หมด
เปลอืงค่าใช้จ่ายในการดแูลซ่อมแซม รวมทัง้ค่าใช้จ่ายในการจ้างยามมารักษาสถานที ่ในขณะเดียวกนัควรเป็น 
สถานที่ที่ปลอดภัย ไม่ถูกโจรกรรมหรือเกิดปัญหาเร่ืองไฟไหม้โดยง่าย และท่ีส�ำคัญจะต้องมีท่ีเก็บ 
เครื่องดนตรีขนาดใหญ่อย่างปลอดภัย อันมีลักษณะเป็นห้องเก็บของที่ควบคุมอุณหภูมิและความชื้นได้ เพื่อ
ป้องกนัการเสือ่มของเครือ่งดนตรเีหล่านัน้ เคร่ืองดนตรีทีม่อียูท้ั่งหมดมไิด้หมายความว่าจะต้องน�ำออกมาแสดง 
พร้อมกัน แต่จะหมุนเวียนออกแสดงเป็นระยะไป ดังนั้น ห้องที่ใช้เก็บเครื่องดนตรีที่ยังมิได้น�ำออกแสดง 
จึงเป็นส่วนส�ำคัญไม่น้อยไปกว่าห้องที่จัดแสดงจริงๆ 

	 ในการน�ำเครื่องดนตรีออกแสดง จะต้องจัดท�ำข้อมูลให้พร้อมเพ่ือให้ผู้ชมมีโอกาสได้เรียนรู้จาก 
เครื่องดนตรีเหล่านั้น ยิ่งได้ข้อมูลละเอียดเท่าใดยิ่งดี ชิ้นใดที่ยังหาข้อมูลไม่ได้พร้อมก็ควรจะรอไว้ก่อนได้ และ
ในการจดัแสดงไม่ควรจะขนออกมามากชิน้จนแน่นลานตาไปหมด การหมนุเวยีนน้ีท�ำให้สามารถจดัการแสดง 
ได้หลากหลายวิธี เช่น มีเดือนแห่งเครื่องสาย ก็จัดเรื่องเครื่องสายทั้งหมด แล้วเปลี่ยนเป็นเร่ืองอื่นๆ บ้าง  
ผู้ที่ได้ชมแล้วก็ยังกลับไปชมอีกได้ เพราะเปลี่ยนเรื่องและเปลี่ยนชิ้นเครื่องดนตรีไปเรื่อย โดยที่จะต้องมีการท�ำ
ประชาสัมพันธ์อย่างดด้ีวย จงึจะได้ผูช้มมาก และแม้จะย้อนกลบัมาชมประจ�ำกจ็ะได้ความรูใ้หม่ๆ เกดิขึน้เสมอ

	 เจ้าหน้าที่ประจ�ำพิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีควรจะมีทั้งผู้ที่มีความรู้ สามารถบรรยายให้ความสว่าง
แก่ผู้เข้าชมได้ สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีบางชิ้นได้ยิ่งด ี และควรมีพนักงานที่รู้จักรักษาจนถึงซ่อมแซม
เครื่องดนตรีได้ ควรมีการฝึกไกด์ให้ท�ำหน้าที่บรรยาย โดยใช้เยาวชนที่ก�ำลังเรียนวิชาดนตรีผลัดเปลี่ยนเวรกัน
มาท�ำหน้าที่บรรยาย โดยวิธีการนี้จะช่วยให้มีการเรียนรู้เรื่องดนตรีมากขึ้นอย่างต่อเนื่องในเยาวชนที่อาสาเข้า
มาท�ำงาน ซึ่งจะมีรายได้ตามมาอีกด้วย เป็นการกระจายแรงงานและได้ประโยชน์ในแนวกว้าง
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	 ในพิพิธภัณฑ์นี้ควรมีห้องแสดงดนตรีหรือห้องบรรยายขนาดเล็ก เพ่ือใช้ประโยชน์ในการแสดงหรือ 
การบรรยายกลุม่ย่อย ซ่ึงอาจใช้เป็นทีป่ระชมุพบปะแลกเปลีย่นความรู ้ความคดิเหน็ ฯลฯ ซ่ึงควรจะมไีว้บรกิาร
หลายๆ ห้องยิ่งดี ควรมีห้องที่มีลักษณะเป็นห้องสมุดส่วนหนึ่ง มีหนังสือให้อ่านค้นคว้าไปจนถึงห้องสมุดดนตรี
เพ่ือการฟังเพลง (หากสามารถจัดได้) เพื่อเปิดโอกาสให้ผู้ที่ต้องการศึกษาเรื่องดนตรีได้มีโอกาสค้นหาข้อมูล
ได้ใกล้ตัวโดยสะดวก ด้วยเหตุท่ีว่าเครื่องดนตรีและดนตรีนั้นมีความเกี่ยวพันกับชีวิตบุคคล เกี่ยวกับสังคม 
ทั้งด้านภาษาและวัฒนธรรม ข้อมูลต่างๆ นับวันจะเพิ่มขึ้น จึงต้องมีแหล่งเก็บข้อมูลที่จัดระเบียบการค้นหาได้
อย่างมีประสิทธิภาพจนถึงอาจจะต้องใช้เครื่องคอมพิวเตอร์เข้ามาช่วยท�ำงานด้วย

	 ในด้านการเผยแพร่ การบริหารพิพิธภัณฑ์ดนตรีควรจัดพิมพ์หนังสือเกี่ยวกับดนตรีเป็นประจ�ำ  
มีบริการหารายได้จากการขายแถบบันทึกเสียง การขายหนังสือ โสตทัศนูปกรณ์ต่างๆ จัดการบรรยาย  
การแสดง การประกวดเคร่ืองดนตรี เพื่อจะได้เป็นทุนในการด�ำเนินงานและประชาสัมพันธ์พิพิธภัณฑ์ 
ไปพร้อมกัน ลกัษณะงานเผยแพร่ทีด่จีะท�ำให้ประชาชนเหน็คณุค่าของพพิธิภณัฑ์ มาใช้บรกิารบ่อยขึน้ ประโยชน์
ต่อส่วนรวมก็จะติดตามมาอย่างต่อเนื่อง หาไม่พิพิธภัณฑ์จะเป็นสุสานของเครื่องดนตรีดังกล่าวมาแล้ว

	 พพิธิภณัฑ์ดนตรคีวรจะมหีน้าทีส่�ำคัญอกีอย่างหนึง่คอื ท�ำหน้าทีป่ระชาสัมพันธ์ความรู้ ความสามารถ
ของศิลปินดนตร ีนบัตัง้แต่ผูผ้ลติและสร้างเครือ่งดนตร ีนกัดนตร ีนกัแต่งเพลง นกัร้อง ตลอดจนเป็นศนูย์ข้อมลู
กิจกรรมดนตรีที่มีอยู่เป็นประจ�ำตามปฏิทินการเสนอกิจกรรมทางดนตรี 

	 ข้าพเจ้าขอเน้นว่า เครื่องดนตรีนั้นคือชีวิตของนักดนตรี และยังเป็นชีวิตของคนสร้างเครื่องดนตร ี
อีกด้วย เครื่องดนตรีทุกช้ินแม้ไม่มีชีวิตก็เสมือนหนึ่งจะมีชีวิต มีคุณค่าต่อจิตใจเหมือนกันหมด ไม่เฉพาะแต่
เครื่องที่ตบแต่งวิจิตรงดงามด้วยเพชรและทองค�ำหรือใช้วัสดุมีค่าหายากอื่นๆ

	 ด้วยเหตุน้ีเอง จึงมีความปรารถนาที่จะจัดพิมพ์หนังสือรวบรวมเครื่องดนตรีต่างๆ ที่มีประวัติ  
มีรายละเอียดประดุจเรื่องราวและชีวิตของคนคนหนึ่ง หากได้มีการสร้างพิพิธภัณฑ์เคร่ืองดนตรีขึ้นแล้ว  
ทุกช้ินที่เข้ามาอยู่ในพิพิธภัณฑ์นี้จะต้องมีบทบาทแน่ชัด สามารถที่จะอ�ำนวยความรู้ ความบันเทิง ความสุข 
ความรักและความชื่นชมให้แก่ผู้ชมได้อย่างต่อเนื่อง ต้องมีโอกาสได้น�ำมาบรรเลงบ้าง

	 การท่ีจะมีพิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีขึ้นในประเทศไทย ไม่ใช่สิ่งที่ยากเย็นอันใด แต่ต้องคอยจังหวะ 
หรือโอกาสที่เหมาะสม ต้องเลือกสรรผู้บริหารที่รอบรู้ สามารถจัดการได้ ข้อส�ำคัญควรจะเป็นผู้รักดนตรี  
มีความคิดดีในเรื่องการบริหารการดนตรี งานจึงจะด�ำเนินไปด้วยความราบรื่น เกิดประโยชน์แก่ประเทศชาติ
และส่วนรวมต่อไป

	 ขอตัง้ความหวงัในการจดัตัง้พพิธิภณัฑ์เครือ่งดนตรขีึน้ในบ้านเมอืงของเรานี ้คิดว่าน่าจะด�ำเนนิการได้
ในไม่ช้าไม่นาน

									         ๑๓ ตุลาคม ๒๕๓๑**

**ทรงแก้ไขครั้งสุดท้าย เมื่อวันที่ ๑๕ ตุลาคม ๒๕๓๑
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เดก็และดนตรไีทย
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เดก็และดนตรไีทย*

	 ข้าพเจ้าติดธุระไม่สามารถไปร่วมงานดนตรีไทยอุดมศึกษาในปีนี้ได้ จึงขอส่งข้อคิดบางประการ
ร่วมงานแทนตัว
 	 ข้าพเจ้าเกิดมาในแวดวงนักดนตรี พูดง่ายๆ ว่าพ่อเป็นนักดนตรี แม่ก็เป็นนักดนตรี มีญาติพี่น้องก็เป็น
นักดนตรหีลายคน ตวัเองแม้มสีายเลอืดนกัดนตรี แต่กม็คีวามขีเ้กยีจอยูม่าก (ไม่ทราบไปได้จากไหน) จงึเกลยีด
การฝึกซ้อมที่ถูกบังคับอยู่เป็นประจ�ำ จนครูคนแรกซึ่งเป็นชาวอเมริกันชื่อมิสบราวน์ทนข้าพเจ้าไม่ไหว ต้อง
ให้เลิกเรียน ต่อมาเริ่มเรียนกับครูคนไทย อาจารย์มาลัยวัลย์ บุณยะรัตเวช จึงพอเล่นได้บ้าง คนที่เรียนดนตรี 
หลายคนคงจะทราบว่า ก่อนที่ใครคนหนึ่งจะได้เป็นนักดนตรีเอก ออกแสดงต่อหน้าที่ชุมนุมชนให้ผู้ฟังซาบซึ้ง
ไปกับเสียงเพลงได้นั้น มีเบื้องหลังที่โหดเหี้ยมเพียงใด ในการฝึกเปียโนเมื่ออายุได้ ๑๐ ขวบ มีเบื้องหลังที่จะ
เล่าให้ฟังสักเรื่อง พอเป็นอุทาหรณ์ดังนี้
	 โดยปกตินอกจากเรียนแล้ว ข้าพเจ้าจะต้องซ้อมทุกวัน ข้าพเจ้าก็ดีดๆ เหมือนตีพิมพ์ให้พอหมดเวลา 
โดยท่ีใจไปเที่ยวอยู่กลางสนามเสียแล้ว มีอยู่ครั้งหนึ่งสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถทรงร�ำคาญว่า 
เพลงทีคุ่ณครสูอนมานานแล้วข้าพเจ้าดดีไม่ได้สกัท ีจงึทรงยืน่ค�ำขาดว่า วนันีเ้ป็นวนัหยดุ ไม่ต้องไปโรงเรยีน แต่
พระองค์ท่านเองจะต้องเสด็จฯ งาน จะกลับบ่ายๆ เมื่อเสด็จฯ กลับมาถึง ต้องดีดถวายให้ได้ ส่วนจะซ้อมหรือ
ไม่ซ้อม จะซ้อมนานแค่ไหน ให้รับผิดชอบเอง ปรากฏว่าวันนั้นข้าพเจ้าซ้อมอยู่ ๓-๔ ชั่วโมงกระมัง เอาจนได้ 
คุณครูหรือผู้ปกครองท่านไหนจะใช้วิธีนี้บ้างก็ได้ ไม่มีการสงวนลิขสิทธิ์ ข้าพเจ้าว่าเป็นการท�ำให้เด็กรู้จักเลือก
ทางปฏิบัติ รับผิดชอบตนเองดีเหมือนกัน ความจริงมีอยู่บางอารมณ์ที่ข้าพเจ้าอยากดีดเองโดยไม่ต้องบังคับ 
แถมเป็นเอามากขนาดท่ีเอาเทปเพลงคลาสสิกมาเปิดซ�้ำแล้วซ�้ำอีก สร้างจินตนาการว่า ตนเองเป็นนักเปียโน
เอกเล่นได้เช่นน้ัน เรียกได้ว่าอยากได้อยากเป็นโดยไม่ต้องการท�ำงานเพื่อให้ได้มา อันเป็นความคิดท่ีผิดอย่าง
ร้ายแรง
	 สุดท้าย เมื่ออายุประมาณ ๑๒ ปี ข้าพเจ้าขอพระราชทานเลิกเรียนดนตรีเปลี่ยนเป็นเรียนภาษา
แทน ก็ได้รับพระราชทานพระบรมราชานุญาต เพราะคงทรงเห็นว่าไม่มีประโยชน์อันใดที่จะไปบังคับเด็ก 
แบบนี้อีกแล้ว 
	 ในระยะแห่ง “เสรีภาพ” นี้ ข้าพเจ้าก็ไม่ได้ทิ้งดนตรีโดยสิ้นเชิง ยังคงเรียนขับร้องเพลงประสานเสียง 
ทฤษฎีดนตรีเบ้ืองต้น เรียนเบส (ตอนหลังเปลี่ยนเป็นเบสกีตาร์) กีตาร์ (เรียนจากเพื่อน) บางทีก็ไปรับอาสา 
ดีดเปียโน หรือเป่าเมโลดิกาในวงดนตรีของโรงเรียน เพลงอะไรที่ฮิตๆ ในวิทยุ ร้องเป็นทุกเพลง

*พิมพ์ครั้งแรกใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๑๘ วันที่ ๓๑ มกราคม ๒๕๓๐
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ทรงเปียโน
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	 เมื่ออยู่ชั้น ม.ศ. ๒ ทางโรงเรียนสอนดนตรีไทย ใครจะเรียนก็ได้ (ไม่เรียนก็ได้) ข้าพเจ้าไปทูลขอ
พระราชทานพระบรมราชานญุาตเรยีนซอด้วง กถู็กกร้ิวว่าตามเพ่ือน ตามนสัิยวัยรุ่น ไม่ได้สนใจจริง แต่ถ้าอยาก
เรียนก็เรียนไป เดี๋ยวก็เลิกไปเอง ปรากฏว่าข้าพเจ้าชอบมาก ไม่ยอมเลิก เพื่อนบางคนเลิกไปแล้ว ข้าพเจ้าก็ยัง
เล่นต่อมาเรื่อย จนเพื่อนร่วมวงเด็กลงทุกทีๆ นอกจากเรียนพิเศษกับคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ส่วนใหญ่จะ
สีซอด้วง บางทีก็ไปลองซออู้ ซอสามสาย ดีดจะเข้ ร้องเพลง

	 ตอนเข้ามหาวิทยาลัยเรียนน้อยลง แต่ก็เป็นสมาชิกชมรมดนตรีไทย สจม. ขณะนั้นมีอาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน คุมวง ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ กับครูเมธา หมู่เย็น สอนและคุมซ้อม ข้าพเจ้าก็ไปเรียนบ้าง มีงาน
ออกทีวีโอกาสต่างๆ เช่น วันเฉลิมพระชนมพรรษา รายการสังคีตภิรมย์ ๒ ครั้ง ต่อเพลงร้องหลายเพลงกับ
อาจารย์เจริญใจ และสีซอด้วงร่วมวงเป็นบางเพลง เมื่อเรียนจบแล้วก็ไม่ค่อยได้เล่น นอกจากจะมีงานจึงเล่น 
ไปมาหาสู่กับครูดนตรีไทยบ้าง

	 ข้าพเจ้าเคยไปเล่นสีซอและร้องเพลงที่วังคลองเตยหลังงาน “วันนริศ” อยู่แล้ว มาเม่ือปีก่อน 
จึงตัดสินใจเรียนระนาดเป็นประจ�ำอาทิตย์ละครั้ง มีคุณครูสิริชัยชาญ ฟักจ�ำรูญ สอน ต้ังแต่เรียนมา  
ทุกวันตื่นขึ้นซ้อมแต่มืด จะซ้อมได้มากน้อย สุดแต่จะตื่นเช้าหรือสาย สัญญากับตัวเองไว้ว่า ๗ โมงเช้าต้องเลิก
เพื่อท�ำงานอื่น เฉลี่ยได้วันละ ๑-๒ ชั่วโมง ซึ่งก็ยังไม่พอที่จะท�ำให้เล่นได้ดี มีฝีมือสูงส่งได้ ข้าพเจ้าเสียอยู่ที่ว่า
แม้จะเล่นได้หลายอย่างทัง้ไทยและสากล แต่เล่นอะไรกไ็ม่เพราะสกัอย่างเดยีว ใครจะแนะน�ำตติงิอย่างไรกเ็ชญิ
เถิด ขอเพียงแต่อย่าต�ำหนิไปถึงครูบาอาจารย์ท่านใดที่สอนข้าพเจ้าเลย ท่านสอนดีแล้ว ข้าพเจ้าท�ำไม่ได้เอง

	 อย่างไรกต็าม ด้วยใจรกัทางดนตร ีกพ็ยายามส่งเสรมิการเรยีนการสอนดนตรไีทยในระดบัต่างๆ ตัง้แต่
เด็กเล็กๆ จนถึงระดับผู้ใหญ่ ในระดับเด็กเล็กๆ การปูพื้นตั้งแต่การฟังดนตรีให้ชินหู ได้เห็นคนอื่นเขาเล่น ได้
จับต้องเครื่องดนตรี อาจท�ำให้เขาเป็นนักดนตรีอาชีพหรือสมัครเล่นที่ดีในอนาคตก็ได้ ส�ำหรับผู้ใหญ่เคยจัดให้
ทหารพกิารได้หดัเรยีนดนตรไีทย เล่นเข้าวงกนัออกโทรทัศน์ได้โดยความช่วยเหลือของอาจารย์เสรี หวงัในธรรม 
กองการสังคีต กรมศิลปากร

ทรงเรียนซอด้วงกับคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ทรงร่วมบรรเลงในวงดนตรีไทย 
ณ พระราชวังไกลกังวล หัวหิน ๒ เมษายน ๒๕๑๗
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ฉายพระรูปกับครูประจ�ำชมรมดนตรีไทย ส.จ.ม. (ครูเมธา หมู่เย็น ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ และครูเจริญใจ สุนทรวาทิน) 

ทรงดนตรีกับวงดนตรีไทย ชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. ๒๕๑๙
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 ทรงดนตรีในการบันทึกเทปรายการสังคีตภิรมย์เป็นครั้งแรก ๑๑ มกราคม ๒๕๒๐ ณ สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสี ช่อง ๙ 

ทรงดนตรีในการบันทึกเทปรายการสังคีตภิรมย์เป็นครั้งที่สอง ๑๕ ธันวาคม ๒๕๒๐ ณ สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสี ช่อง ๙ 

ทรงเรียนระนาดเอกกับครูสิริชัยชาญ ฟักจ�ำรูญ ที่บ้านปลายเนิน (วังคลองเตย) 
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	 ในการเรียนการสอนดนตรีไทยทุกวันนี้ ข้าพเจ้ามีข้อสังเกตหลายประการ คือ

	 ๑.	 ปัญหาทีว่่าควรเร่ิมเม่ือเดก็อายสุกัเท่าใด ข้าพเจ้าคดิว่าเร่ืองนีอ้ยูท่ีค่วามพร้อมของเด็กแต่ละคน 
เอาอายุเป็นเกณฑ์ตายตัวชัดเจนไม่ได้ คือควรสอนเมื่อเด็กพอเข้าใจและมีใจรัก ถ้าบังคับหักโหมในเบื้องต้น 
อาจจะฝังใจเกลยีดไปเลยกไ็ด้ เครือ่งดนตรีบางประเภท ผู้สอนจะต้องดูสภาพร่างกายของเด็กด้วย ว่าแขง็แรง
พอทีจ่ะเล่นหรอืเปล่า อย่างไรกต็าม เคยทดลองให้เด็กระดับ ป.๑ เรยีนและเล่นเข้าวงได้ดีทเีดียว โดยมไิด้บงัคบั
เลย เด็กก็สนุก
	 ๒. 	การเลือกเครื่องดนตร ี เครื่องดนตรีที่จะหามาได้ดีมากน้อย มีข้อสังเกตหลายข้อ เครื่องดนตรีที่
ข้าพเจ้าเรียกว่าดี คือเสียงไม่เพี้ยน เสียงเพราะ และรูปร่างสัดส่วนดี (ซึ่งก็มีส่วนท�ำให้เสียงดีด้วย) ไม่ได้ว่าดี
เพราะท�ำด้วยวสัดรุาคาแพง ฝังเพชร เลือ่มทองอร่าม ถงึอย่างน้ันเครือ่งทีเ่สยีงดกีม็กัจะราคาแพง ต้องเลือกให้
เหมาะสมกบังบประมาณท่ีมอียู ่ส�ำหรับหดัเล่น อาจใช้เคร่ืองระดบัธรรมดาไปก่อน เล่นเป็นแล้วจงึใช้ของดี
ขึ้น ข้อควรระวังคือต้องไม่ใช้เครื่องที่เสียงเพี้ยน ถ้าเพี้ยนก็ต้องพยายามเทียบให้ดี มิฉะนั้นหูนักเรียนจะเสีย
หมด เรื่องเครื่องดนตรีนี้มีข้อปลีกย่อยอยู่ข้อหนึ่ง คือ เคยมีครูโรงเรียนมาบ่นว่าที่โรงเรียนไม่มีเครื่องดนตรีดีๆ 
มีแต่ที่ภารโรงซึ่งเป็นครูดนตรีไทยท�ำให้ ข้าพเจ้าได้ไปเห็นแล้วก็ว่าเสียงดีพอใช้ จึงบอกว่าเครื่องเหล่านั้นดีแล้ว 
ยิ่งเป็นของครูท�ำให้ ยิ่งเป็นสิริมงคลแก่ผู้เรียน ผู้เรียนท�ำเองก็ดี ท�ำเอง เล่นเองยิ่งสนุก ยิ่งน่าภาคภูมิใจ ข้อนี้
สรุปว่ารูปร่างหรือฝีมือท�ำดีเลวไม่ใช่เรื่องส�ำคัญ ที่ส�ำคัญให้ได้เสียงดีถูกต้อง
	 ๓. 	น่าจะได้มีวิธีการฝึกฟังเสียงส�ำหรับเด็ก วิธีการจะเป็นอย่างไรนั้น ข้าพเจ้าคิดว่าควรจะจัดให้
ฝึกหัดเล่นทายเสียง โดยฝึกกับเครื่องตีที่เทียบไว้ถูกต้องแล้ว เช่น ระนาด หรือฆ้องวง ให้รู้ว่าตีไปลูกไหนที่ดัง
เป็น โด เร มี ... ตีแล้วก็ต้องร้องเสียงให้ตรงกันด้วย ใหม่ๆ อาจจะท�ำเครื่องหมายบอกเสียงไว้ก่อนก็ได้ แล้ว
ลบออก ให้ใช้หูฟังจนเกิดความเคยชิน การเขียนตัวหนังสือ ด ร ม หรือตัวเลขบนลูกระนาดหรือลูกฆ้องไว้เป็น
ประจ�ำ ท�ำให้เด็กไม่ยอมจ�ำเสียง พอเปลี่ยนไปเล่นระนาดผืนอื่นหรือฆ้องวงอื่นที่ไม่ได้เขียนไว้ เด็กก็จะเล่น 
ไม่ได้ เรื่องนี้จริง แม้คนโตๆ ระดับมหาวิทยาลัยก็ยังติดการเขียนตัวหนังสือ ด ร ม ฟ ลงบนลูกระนาด ลูกฆ้อง 
วิธีการนี้ข้าพเจ้าคิดว่า เป็นเพราะครูไม่มีเวลาสอนเด็ก หรือเพราะมีเด็กมาก ไม่มีเวลาฝึกให้จ�ำเสียง จึงติดตัว
มา วิธีการดังกล่าวนี้ ข้อดีก็มี ข้อเสียก็มาก และเพราะเหตุที่ว่าเด็กไทยเราเรียนดนตรีโดยไม่มีการฝึกฟังเสียง
ให้แม่นนี้เอง เป็นเหตุให้เกิดความเสียหายตามมาหลายประการ เช่น ขึ้นสายเครื่องดนตรีเองไม่ได้ ทั้งๆ ที ่
บางคนข้อแข็ง มีแรงดี ก็ยังต้องพึ่งครูเป็นประจ�ำ ตัดสินใจเองไม่ได้ว่าขึ้นเสียงได้ที่หรือยัง อีกประการหนึ่ง
การที่ไม่แม่นเสียง ท�ำให้เล่นดนตรีแล้วเสียงเพี้ยน แถมขณะเล่น ยังไม่รู้ตัวเองว่าตนนั้นเล่นเพี้ยน อย่างนี้เป็น
อันตรายแก่การรวมวงบรรเลงยิ่งนัก
		  การสซีอยิง่ร้ายหนัก เพราะไม่มเีครือ่งหมายบอก แม้บางทเีด็กแอบท�ำเครือ่งหมายไปแล้วขึน้เสยีง
ใหม่ก็เคลื่อนไป จึงจ�ำเป็นต้องใช้ความช�ำนาญ รู้ว่ากดตรงไหนเป็นเสียงอะไร ต้องรู้จักใช้หูฟังเสียงให้แม่นที่สุด
จึงจะเป็นการดี ขณะนี้ข้าพเจ้าก�ำลังทดลองให้ครูสอนดนตรีไทยชั้นประถมปีท่ี ๑ โรงเรียนจิตรลดา ทดลอง 
วธิกีารฝึกฟังเสยีงในชัว่โมงดนตร ีปรากฏว่าเด็กชอบเล่นกนัสนกุสนาน ชัว่โมงใดไม่ได้เล่นทายเสียง เด็กจะเตือน
ครูว่าเมื่อไรจะเล่น เครื่องดนตรีอีกอย่างหนึ่งที่เห็นว่าเหมาะแก่การฝึกฟังเสียงส�ำหรับเด็ก คืออังกะลุง เพราะ
นอกจากจะราคาไม่แพงแล้ว ถ้าครูเอาใจใส่หมั่นเทียบเสียงให้ดีสม�่ำเสมอ เด็กก็จะสนุกกับการฝึกฟังเสียงไป
พร้อมๆ กับการหัดเขย่าอังกะลุงนั้น โรงเรียนต่างจังหวัดที่มีทุนน้อย ใช้อังกะลุงจะให้ประโยชน์มาก เพราะ
อังกะลุงสองวงรวมกันยังถูกกว่าระนาดเพียงรางเดียว



50

ทรงอังกะลุง

	 ๔.	 การสอนเด็กให้หัดร้องเพลงไทย เพลงไทยเรานี้ร้องยากและร้องให้ไพเราะชวนฟังยิ่งยากหนัก
ขึ้นไปอีก ครูมักนิยมสอนให้เด็กร้องเพลงหมู่ การสอนร้องเพลงหมู่ให้ฟังได้เพราะยิ่งยาก ต้องฝึกอย่างดี อาจ
จะล�ำบากส�ำหรับยุคปัจจุบันซึ่งมีครูสอนขับร้องน้อย นักเรียนมากต้องสอนพร้อมๆ กัน เสียงตีกันยุ่ง ถ้าจับ
แยกมาหัดร้องทีละคนบ้างก็ดี หรือจัดกลุ่มให้เล็กลง เมื่อแม่นเสียงในกลุ่มเล็กแล้วจึงรวมกลุ่มใหญ่ขึ้น เรื่องนี้
เห็นใจครู จะเอามาร้องทีละคนก็หาเวลาไม่ได้ ฝึกหนักเด็กก็จะท้อ ส�ำหรับเด็กโตที่จะร้องส่งคนเดียวนั้นเรียน
ร้องจริงจังไม่น่ามีปัญหาอะไร เพราะเห็นครูสอนร้องทุกท่านจู้จี้ดีแล้ว
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		  บางโรงเรียนมีกิจกรรมแล้วจ�ำเป็นต้องให้เด็กทุกคนได้ออกแสดง เด็กที่น�ำมาร้องหมู่ เป็นพวกที่
เหลือมาจากเล่นเครื่อง เวลาร้องเสียงมักจะไม่ถึงโน้ตที่ก�ำหนดไว้ในบทเพลง เพราะฉะนั้นคงจะต้องเลือกเพลง
ที่เสียงไม่สูงไม่ต�่ำเกินไป พอดีๆ ท่ีคนหมู่มากจะร้องได้ตามปกติ เด็กนักเรียนทุกคนต้องเรียนวิชาขับร้อง แต่
ก็มิได้หมายความว่าทุกคนจะต้องร้องเพลงได้ เพราะเกี่ยวกับความถนัดของเด็กด้วย เม่ือจะมีการแสดง เช่น 
มหกรรมดนตรีไทย ก็ควรจะคัดเลือกเด็กให้พิถีพิถัน และอีกอย่างหนึ่ง การให้เด็กร้องเพลงหมู่โดยไม่มีดนตรี
คลอร้องนั้นน่าจะเห็นใจเด็กให้มาก อย่างน้อยท่ีสุดควรจะมีจังหวะและเคร่ืองดนตรีบรรเลงคลอสักช้ินก็ยัง 
ดกีว่าไม่มเีลย ถ้าเดก็ร้องเพีย้นนอกจากจะเสียรสแล้ว ยงัท�ำให้คนทีร้่องถกูต้องพลอยเขวไปด้วย ยิง่เพลงประเภท
สามชั้นเอื้อนยาวๆ ด้วยแล้ว มีโอกาสพลาดเสียงได้ง่าย จึงเห็นว่า เด็กเล็กควรร้องเพลงโดยมีดนตรีคลอแบบ
ล�ำลองจะเหมาะกว่า แถมยังฝึกง่ายอีกด้วย

	 ๕.	 ความชัดเจนในการขับร้อง เมื่อกล่าวถึงการร้องเพลงแล้ว ขอเน้นเร่ืองเนื้อร้องของเพลงต่อไป 
ควรกวดขันเด็กท่ีร้องเพลงให้ออกเสียงค�ำในภาษาให้ถูกต้องชัดเจน ทั้งพยัญชนะ สระสั้นยาว ค�ำเป็นค�ำตาย 
เนื้อร้องก็ควรให้ถูกต้องด้วย เร่ืองความถูกต้องของเนื้อร้องน้ีก็เป็นปัญหาเถียงกันอยู่ว่าเนื้อที่ใช้และสอนต่อๆ 
กันมาหลายช่ัวคนน้ันไม่ตรงกับบทกลอนในวรรณคดี เวลาสอนเด็กในโรงเรียน มีผู้ด�ำริว่าน่าจะแก้เนื้อเพลงท่ี
เพี้ยนอยู่ให้ถูกต้องตามหนังสือ แต่ก็มีผู้คัดค้านอยู่มากรวมท้ังข้าพเจ้าเองว่า วรรณคดีไทยนั้น เร่ิมต้นกวีแต่ง
แล้วก็ท่องกันต่อๆ มา และแก้ไขกันจดลงไปทีหลัง แต่ละฉบับก็ต่างกันไป ผู้บรรจุเนื้อเพลงอาจได้บทจาก 
ฉบับอื่นที่ไม่ใช่ฉบับหอสมุดก็ได้ อีกประการหนึ่ง เนื้อเพลงบางค�ำอาจจะไม่เข้ากับลีลาทางร้อง โบราณท่านจึง
แก้เสียบ้างเล็กน้อยพอให้ร้องได้สะดวก ทุกวันนี้ข้าพเจ้ายังไม่ได้พิจารณาดูอีกทีว่าควรท�ำอย่างไร

		  อีกอย่างหนึ่งที่ข้าพเจ้าเห็นว่าผิดแน่ คือการแก้เนื้อร้องเพลงพระราชนิพนธ์ สิบกว่าปีมาแล้วมี 
เดก็ช้ันประถมคนหนึง่เรยีนร้องเพลงราตรปีระดบัดาว พระราชนพินธ์ในพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั  
ถงึตอนชัน้เดียวที่ควรร้องว่า “หอมดอกกระดงังา” คณุครูใหจ้ดว่า “หอมดอกจ�ำปา” เด็กบอกว่าทกัท้วงแล้ว 
(เขาพอทราบเพราะอยู่ในแวดวงนักดนตรีเหมือนกัน) คุณครูบอกว่าดอกอะไรก็ได้ ขอให้ลงท้ายด้วยสระอาก็
แล้วกัน ข้าพเจ้าจึงยุเด็ก (จริงๆ เป็นสิ่งที่ไม่ควรท�ำ) ให้ร้องว่า “หอมดอกเยอเบร่า” พอเจอกันอีกที ถามเขา
ว่า ร้องเพลงตามที่ข้าพเจ้าสอนแล้วหรือยัง เขาบอกว่าไม่กล้าร้อง

	      การต่อร้อง นอกจากจะต้องพิถีพิถันเรื่องเสียง การเอื้อนที่ถูกตรงไหนเป็น เออ เฮอ เงอ เงย อะไร
พวกนี้แล้ว น่าจะดูความหมายของเนื้อเพลงด้วย ให้ผู้ขับร้องเข้าใจเพื่อแบ่งค�ำ วรรคตอนให้ถูกต้องตามภาษา 
ว่าควรร้องรวบตรงไหน มีเสียงเอื้อนได้ตรงไหน เช่น เนื้อร้องจากบทพระราชนิพนธ์เงาะป่าว่า “ให้อร่าม 
เหมือนผีเสื้อเหลือสวยเอย” ควรจะร้องว่า “เหมือนผีเสื้อ” ไม่ใช่ “เหมือนผี.....” อย่างนี้ผู้ฟังจับไข้หัวโกร๋น 
เรือ่งแบบน้ีอยูท่ีค่รเูป็นส�ำคญั ดงันัน้ ก่อนร้องเพลงจะต้องแปลแล้วตคีวามเนือ้ร้องเสยีก่อนเสมอ การแบ่งวรรค
ส�ำหรับร้องให้ถูกความ บางครั้งไม่ตรงตามฉันทลักษณ์ก็ต้องยอม

		  ในการขับร้องเพลงไทย โดยเฉพาะเพลงสามช้ันที่มีเอื้อนสลับซับซ้อนมากๆ บางคนร้องไปๆ 
เสียงจะสูงขึ้นๆ หรือต�่ำลงๆ บางคนร้องคนละระดับ เสียงขวางไปทั้งเพลง ท�ำให้เห็นได้ชัดว่าผิดเวลาดนตรีรับ  
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เรื่องนี้นักร้องทุกคนต้องเคยผิดกันมาทั้งนั้น ไม่ว่าเด็กหรือผู้ใหญ่ การฝึกร้องเพลงและฝึกฟังเสียงให้แม่นย�ำ
เท่านั้นที่จะช่วยลดข้อผิดพลาดนี้ได้ ส�ำหรับเด็กนั้น ข้อส�ำคัญคือครูอย่าได้ละเลยในเรื่องร้องเพลงเสียงไม่ตรง
กับดนตรีรับ ควรชี้ให้เด็กเห็นข้อผิดพลาด ต้องให้เด็กรู้ว่าร้องไม่ตรงเสียงนั้นท�ำให้เพลงไม่เพราะ และครูต้อง
หมั่นแก้ไขคนที่ร้องขวางนั้น ควรคัดออกมาฝึกต่างหาก เมื่อหัดร้องตอนแรกๆ อาจจะใช้ดนตรีคลอให้หูเด็กชิน
กับดนตรีไปพร้อมกับการขับร้อง เมื่อแม่นดีแล้ว จึงลดดนตรีไทยให้เบาลง แล้วถอนออกไปในที่สุด (ถ้าจะหัด
ให้ร้องโดยไม่มีดนตรีประกอบ)

	 ๖. 	การเลอืกเพลงทีจ่ะเล่น เรือ่งนีส้�ำคญัมากส�ำหรับเด็กท่ีหดัเล่นเพลงไทยใหม่ๆ ควรเลือกให้เหมาะ
กบัระดับความสามารถของผูเ้ล่น เดก็เล่นเพลงง่ายๆ แล้วเล่นได้ด ีฟังแล้วจะประทบัใจกว่าเล่นเพลงยากๆ 
แล้วเล่นผิดๆ หรือไม่ดีเท่าที่ควร อันเป็นเพราะฝีมือไม่ถึงเพลง ยังไม่รู้จักเทคนิคการเล่นพอ ไม่มีเรี่ยวแรงพอ
ส�ำหรบัเพลงนัน้ ส�ำหรับเพลงร้อง บางคนเลอืกเพลงทีเ่สยีงสงูเกินไปขึน้ไม่ถงึ เดก็คนไหนหรอืกลุม่ไหนควรเล่น
เพลงอะไรอยู่ในดุลยพินิจของครู ที่จะต้องดูว่าศิษย์ของตนมีฝีมือถึงขั้นไหนแล้ว
		  ส�ำหรับบทร้องนั้น ถ้าได้เนื้อหาหรือความยากง่ายเหมาะสมกับอายุของเด็กก็ยิ่งดี ควรให้ผู้ร้อง
เข้าใจความหมายดังที่กล่าวแล้วในข้อ ๕

	 ๗.	 การเทียบเสียงเคร่ืองดนตรี ก่อนจะเล่นควรเทียบเสียงเคร่ืองเสียก่อน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 
การผสมวงโดยใช้เด็กแยะๆ อย่างที่เรียกว่า “มหาดุริยางค์” (ที่บอกว่าเด็กแยะ เพราะยังไม่เคยเห็นผู้ใหญ่
เล่น) ซึ่งหมู่นี้มีให้ชมอยู่บ่อยๆ การเล่น “มหาดุริยางค์” นี้ ข้าพเจ้าได้ยินผู้ใหญ่เล่าว่า เป็นความคิดของ 
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ท่านได้เห็นวงออเคสตราแบบฝรั่งแล้วคิดว่าเราน่าจะท�ำแบบของเขาได้ คือเอาคน  
๕๐ คนมาเข้าวงให้เสียงดังกระหึ่ม แต่ปรากฏว่าท่านก็ไม่ได้ท�ำ ด้วยเหตุว่าถึงแม้ท่านจะมีลูกศิษย์มากก็จริง  
แต่ท่านต่อเพลงให้คนหนึ่งก็ต่อให้แบบหนึ่ง เลยเล่นกันไม่ได้ คนที่มาท�ำส�ำเร็จได้ออกแสดงเป็นครั้งแรกคือ 
คุณครูประสิทธิ์ ถาวร เรื่องท่ีเล่ามานี้ข้าพเจ้าก็ไม่รับรองว่าจ�ำมาผิดถูกอย่างไร แต่ข้าพเจ้าได้มีโอกาสเข้าชม 
การแสดงนี้ และเห็นว่ามีประโยชน์ในการรวมเด็กจ�ำนวนมากมาท�ำกิจกรรมร่วมกัน เสริมสร้างความสามัคคี
และฝึกให้มีระเบียบวินัย ข้าพเจ้าก็ไม่ได้ศึกษาเร่ืองดนตรีสากลมามากพอที่จะบรรยายได้ว่า ออเคสตรานั้น 
มีหลักในการจัดวงอย่างไร บทความนี้ก็รีบเขียน จึงไม่มีเวลาที่จะค้นคว้า เท่าที่เข้าใจเครื่องดนตรีแต่ละชนิด
จะต้องเทียบเสียงให้เท่ากัน และเล่นทางเหมือนกันเปี๊ยบ ซอ ๑๐๐ คันก็ต้องเล่นให้เหมือนคันเดียว ฉะนั้น 
จะต้องหัดด้วยกัน ถ้าเรียนกันมาคนละทาง หรือแม้แต่สีซอลักคันชักไม่เหมือนกัน ก็ขาดความไพเราะ จะ
ต้องมีการเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ เขียนโน้ตส�ำหรับแต่ละเครื่อง ไม่เหมือนทางที่เล่นธรรมดาๆ การเล่น 
ให้พร้อมกันท�ำให้มีความสวยงามด้วย ในการเทียบเสียง ดูๆ ไปดนตรีไทยเรายังสนใจกันน้อย ข้าพเจ้าได้ยิน 
วงออเคสตราแบบฝรั่ง เวลาจะเล่นแต่ละเพลง เขาหยุดเทียบเสียงกันดังล่ันต่อหน้าธารก�ำนัล โดยไม่เห็น 
จะต้องอายใคร
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	 ๘.	 ท่าทางขณะเล่นดนตร ีเวลาจะเล่นดนตรีมีท่าทางที่ถูกต้องเหมาะสม ข้าพเจ้ามักจะถูกครูทุกคน
ว่า ว่านัง่หลงัโกงและชะโงกตวัไปข้างหน้ามากเกนิไปเวลาสีซอหรือตีระนาด ข้าพเจ้าเองกค็ดิว่าการนัง่หลังตรง
เป็นสง่า วางท่าให้ถกูต้องก็เป็นเรือ่งส�ำคญั ท�ำให้บคุลกิเราดี ดีต่อสุขภาพ หมอบอกว่าจะได้ไม่เป็นโรคปวดหลงั 
จึงพยายามยืดหลังทุกครั้งที่นึกได้ อย่างอื่นที่เคยถูกสอนก็มีอีกหลายอย่าง เช่น คุณหญิงไพฑูรย์บอกว่า นั่งสี 
ซอด้วงจะต้องพับเพียบไปทางซ้าย วางซอไว้แถวๆ ขาพับ (ใกล้หัวเข่า) ไม่ใช่ไปทิ่มไว้ที่พุง ตั้งซอตรงๆ วางนิ้ว
ให้ถูกที่ เสียงจะได้ไม่เพี้ยน นั่งแบบที่ว่านี้ บางท่านนิยมว่าท่างามสง่าผ่าเผย บางท่านว่าท่าสีซออู้ มักจะวาง
ซอไม่อยูเ่พราะลืน่ สมยัโบราณอาจจะไม่ลืน่เพราะนุง่ผ้าฝ้ายอย่างไทย สมยันีค้งจะลืน่เพราะเป็นผ้าไนลอนก็ได้ 

ทรงเทียบเสียงซอด้วง ก่อนเริ่มบรรเลง
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		  ครูบางคนบอกว่านั่งทับทางซ้ายหรือขวาก็ได้ ขืนนั่งอยู่ท่าเดียวก็เมื่อยแย่ ควรกลับไปมา แต่
ข้าพเจ้านัง่ได้นานโดยไม่ต้องพลกิ เพราะคณุหญงิไพฑูรย์หดัไว้ ส่ิงทีย่งัหดัไม่ค่อยส�ำเร็จ คือ เวลาเผลอมกัจะยก 
ปลายคนัชักขึน้สงู อาการท่ีไม่งดงามเหล่าน้ี ข้าพเจ้ากไ็ม่ได้เป็นคนเดยีว เหน็เดก็หลายคนเป็นเวลาออกแสดง จึง 
ขออนุญาตเตือนไว้ ณ ที่นี้ ถ้าจะหัดให้ดี มีวิธีที่ได้ผล คือเล่นหน้ากระจก ดูท่าตนเอง ข้าพเจ้าใช้วิธีนี้พยายาม
แก้เรื่องหลังโกงและเรื่องตีระนาดมือไม่เท่ากัน 
		  มสีิง่ทีม่องแล้วไม่ค่อยงามอกีอย่างหนึง่ท่ีข้าพเจ้าเคยเหน็ คอืเด็กหลายคนดีดจะเข้กางข้อศอกออก
เกินไป นิ้วแบนแปๆ ไม่ตั้ง (ควรตั้งนิ้วอย่างเวลาดีดเปียโน) เด็กบางคนใช้วิธีตะปบลงไป แทนที่จะเลื่อนนิ้วไป
ตามสาย ไม่ตั้งไม้ดีดให้ตรง
		  ส�ำหรับซอที่ต้องระวังให้ถูกต้องคือคันชัก เวลาหมดวรรค ไม่ว่าจะลักคันชักอย่างไรควรให้
คันชักเข้า ไม้ดีดจะเข้ก็ควรจะเข้าด้วย เรื่องอื่นๆ คงมีอีกแยะ แต่ตอนนี้นึกได้แค่นี้

	 ๙.	 การปลูกฝังให้รักและรักษาเครื่องดนตรี จะต้องสอนให้นักเรียนมีใจรักเคร่ืองดนตรี ถือว่าเป็น
ของมีครูบาอาจารย์ ก่อนเล่นต้องไหว้ เล่นอย่างเคารพ ไม่เดินข้ามกรายเครื่องดนตรี หรือเอาเคร่ืองดนตรี
มาฟาดกันเป็นอาวุธ จะต้องรู้จักการปฏิบัติบ�ำรุงเครื่องดนตรีให้คงทนถาวร การเก็บ การเช็ดท�ำความสะอาด 
ทั้งนี้เครื่องดนตรีแต่ละชนิดก็มีวิธีการต่างๆ กันไป ยกตัวอย่างเช่นซอ ข้าพเจ้าต้องคอยเตือนเด็กที่เรียนซอคน
หนึ่ง สมมติชื่อ ด.ญ. ติ้ว ให้ลดสายซอและเก็บหย่องเมื่อเล่นเสร็จแล้ว โดยอธิบายว่าถ้าปล่อยให้สายซอตึงอยู ่
เช่นนัน้ จะท�ำให้สายขาด หน้าซอกจ็ะยบุไป ขงึใหม่ล�ำบากมาก เมือ่เล่นเสร็จกค็วรเก็บใส่ถุงให้เรียบร้อย ปรากฏ
ว่า ด.ญ. ติ้ว ไม่ได้ท�ำตามจนกระทั่งสายซอขาดไปจริงๆ ป้า (ซึ่งไม่ได้รู้เรื่องดนตรีไทย) พา ด.ญ. ติ้วมาสารภาพ
ผิดท่ีท�ำสายซอขาด ข้าพเจ้าจัดการเปลี่ยนสายให้ใหม่ สอบปากค�ำว่าท�ำไมไม่ท�ำตาม ได้ความว่า ด.ญ. ติ้ว 
ขึ้นสายไม่เป็น ไม่มีแรงบิดลูกบิดเสียด้วยซ�้ำ จึงไม่ยอมลดเสียงเพราะเกรงจะขึ้นอย่างเดิมไม่ได้ ข้าพเจ้าคงจะ
ดุดังไปหน่อย ด.ญ. ติ้วกลัวมาก ท�ำท่าจะไม่ยอมเล่นดนตรีไทยอีกต่อไป ต้องปลอบว่าไม่เป็นไร เมื่อลดเสียง
แล้วขึ้นไม่ได้ ก็ขอให้ครูขึ้นให้เวลาจะเล่น สรุปว่าจะต้องสอนเด็กๆ ให้รู้จักข้ึนเสียง เปลี่ยนสายซอเป็นบ้าง 
เมื่อสายขาด รู้จักระวังรักษาไม่ให้หน้าซอยุบ 
		  เครื่องดนตรีประเภทตี เช่น ระนาดและฆ้อง มองดูเผินๆ อาจจะเห็นว่าแข็งแรง ทนมือเด็ก เรื่องนี้
ไม่จริง เคยต้องเสียเงินซื้อลูกฆ้องวงมาใส่แทนของเก่าที่เด็กชั้นประถมตีเสียจนแตกมาหลายลูกแล้ว ข้อส�ำคัญ
คือต้องรู้ว่าเครื่องดนตรีนี้ให้คุณแก่เรา จึงต้องรักและรักษา
		  เด็กควรจะทราบว่า ที่ใต้ลูกระนาดและลูกฆ้องมีตะกั่วถ่วงเพื่อปรับเสียงให้ตรงตามโน้ต ตะกั่วที่
ถ่วงน้ีหากตีแรงอาจจะหลุดได้และท�ำให้เสียงเพี้ยน จึงไม่ควรตีแรงเกินไป และถ้าตะกั่วถ่วงนั้นหลุด จะต้อง
เก็บไว้ให้ดี อย่าให้หาย เพราะจะติดกลับคืนได้สะดวกกว่าไปหาของใหม่มาแทน 
		  เครือ่งดนตรไีทยนัน้ยงัดกีว่าของฝร่ัง ท่ีไม่ต้องมกีารบ�ำรุงรักษาด้วยการหยอดน�ำ้มนัหล่อล่ืนเหมอืน
แตร เวลาเลกิเล่นแล้วกค็วรจะเกบ็ให้ถกูต้อง เช่น มถุีงผ้าใส่ให้เรยีบร้อย เครือ่งดนตรบีางชนดิมวิีธเีก็บโดยเฉพาะ 
เช่นผืนระนาด ควรจะแขวนไว้ในแนวดิ่ง อังกะลุงควรตั้งไว้ ไม่ใช่วางทับกันระเนระนาด ถ้าเป็นของชิ้นใหญ่ๆ ก็
ควรจะมีผ้าคลุมตัดเย็บตามขนาดและรูปร่าง บางทีมีความจ�ำเป็นในการเคลื่อนย้าย ถ้าไม่มีหีบใส่เครื่องดนตรี
เป็นพิเศษ ควรพิถีพิถันในเรื่องการห่อป้องกันการกระทบกระเทือน ช�ำรุดเสียหาย การดูแลเครื่องดนตรีเวลา
เคล่ือนย้ายน้ีส�ำคญัมาก ต้องควบคมุ แม้แต่เวลาจดัขึน้รถบรรทกุ ยิง่หนทางไกลกระเทอืนมาก ยิง่ต้องระวงัมาก
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	 ๑๐.	 การเคารพนบไหว้ครูดนตรี สิ่งที่เด็กจะได้จากการเรียนดนตรีไทยที่ไม่ควรจะละเลยและควรจะ
เน้นเป็นพิเศษ คือการปฏิบัติต่อเครื่องดนตรีและต่อครูผู้ให้ความรู้ ธรรมเนียมไทย เมื่อจะเรียนหนังสือหรือ
ศิลปวิทยาการต่างๆ นักเรียนจะต้องร�ำลึกถึงครูแต่โบราณที่สร้างสรรค์ประสิทธิ์ประสาทวิชา ซึ่งสอนสืบทอด
กันมาจนถึงเราทุกวันนี้ จะต้องไหว้ฝากตัวต่อครูผู้สอน จะต้องมีความกตัญญูรู้คุณครู ตามประสบการณ์  
ครูดนตรีกับศิษย์จะมีความผูกพันกันประดุจเป็นญาติ ครูจะเมตตาคอยช่วยเหลือเกื้อกูลศิษย์ ศิษย์จะมีคร ู
เป็นที่พึ่ง เป็นการแก้ปัญหาต่างๆ ไปได้มาก ประเพณีไทยในข้อนี้เป็นความงามทางวัฒนธรรมที่ไม่มีชาติใด
เสมอเหมือน ในระยะแรกเริ่ม เด็กอาจจะไม่รู้คุณค่าของการเคารพนบไหวัครู โดยเฉพาะครูที่ไม่เห็นตัวตน  
ยิง่เป็นเรือ่งยากทีจ่ะสอนให้เข้าใจ ในการเรยีนดนตรไีทยอาจจะต้องสอดแทรกด้วยการเล่าถงึบรรดาครใูนอดตี
บ้าง แต่ไม่ใช่สอนให้กลัวอภินิหาร ควรสอนให้เห็นว่าครูนั้นให้คุณ ไม่ใช่ให้โทษ การท�ำพิธีไหวัครูนั้น ทุกวันนี ้
ดเูหมอืนว่าจะให้เข้าใจกนัเองถงึความส�ำคัญทีพึ่งปฏบิติั แต่ส�ำหรับเด็กแล้วควรจะได้มกีารอธบิายให้เข้าใจบ้าง
ก่อนจะให้มาเข้าพิธีเพื่อเป็นความรู้และความเข้าใจ มีเหตุผลว่าเหตุใดจึงต้องกระท�ำเช่นนั้น



56

		  นอกจากเรียนดนตรีไทยแล้ว ปัจจุบันข้าพเจ้าหัดเล่นทรัมเปตบีแฟลต ในวงแตรวง (สมัครเล่น) 
เล่นได้ทั้งเพลงไทยและสากล ซึ่งท�ำให้ข้าพเจ้าอ่านโน้ตสากลได้ดีขึ้น นอกจากนั้นยังชอบฟังเพลงโยธวาทิต 
มาตั้งแต่ยังเด็กๆ เร็วๆ นี้ได้ยินวิทยุประกาศว่า จะมีการส่งเสริมโยธวาทิตนักเรียนให้ดีข้ึน โดยจะเว้น (หรือ
ลดก็จ�ำไม่ได้แล้ว) ภาษีเครื่องดนตรี อาจจะเอาครูมาจากเมืองนอก สอนแล้วจะขยายเป็นวงออเคสตราใหญ่ๆ 
เพื่อให้เด็กไทยได้แสดงความสามารถให้ทัดเทียมกับเด็กในภูมิภาคเดียวกับประเทศอ่ืน ข้าพเจ้าเห็นว่าเป็น 
โชคดขีองเดก็สมยันีท้ีม่ผีูส่้งเสรมิ เดก็ไทยจะได้ไปรู้จักและเทียบความสามารถกับเด็กอืน่ท่ัวโลก อาจจะมปัีญหา
อยูว่่า เครือ่งดนตรเีหล่านีแ้พงมากและต้องสัง่จากนอก ขนาดซือ้แตรชนดิทีถ่กูทีส่ดุเท่าทีห่าได้ในเวิง้ก ็๓,๐๐๐ 
บาทแล้ว มีคนซื้อจากสิงคโปร์ได้ ๑,๕๐๐ บาท ถ้าเป็นแตรประเภทที่เขาใช้กันจริงๆ ราคาเป็นหมื่นๆ เสียงดี  
นุ่มนวลผิดกันเยอะ แตรวงนักเรียนก็ใช้เครื่องชนิดคุณภาพดีเป็นส่วนใหญ่

ทรงทรัมเป็ต

		  ขณะนี้ข้าพเจ้าคิดส่งเสริมเรื่องดนตรีไทย ซ่ึงจะได้เป็นโอกาสส่งเสริมอาชีพคนไทยอย่างหนึ่งคือ 
การท�ำเครือ่งดนตร ีอนัเป็นงานศลิปะท่ีต้องใช้ความประณตีและความรกังานมาก ผูท้ีท่�ำอาชพีนีก้ม็กัจะไม่ร�ำ่รวย
นัก เข้าใจว่าคงจะยังไม่มีใครคิดลงทุนสร้างเครื่องดนตรีสากลในประเทศ เพราะคงยังไม่คุ้มค่าทางเศรษฐกิจ 
(ระยะนี้) ฉะนั้นถ้าจะมีการส่งเสริมดนตรีสากลแล้ว สิ่งที่ควรจะส่งเสริมอีกอย่างคือการซ่อมเครื่องดนตรี 
ข้าพเจ้าได้เห็นพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงไปหาเครื่องดนตรีที่ช�ำรุดมากๆ (อาจช�ำรุดเพราะการขนย้าย
มากกว่าเพราะเล่น) ที่เขาเก็บไว้เตรียมจะยุบขายเป็นเศษโลหะหรือจะเข้าพิพิธภัณฑ์ก็ไม่ทราบมาซ่อม บางทีก็
ทรงซ่อมเองเท่าที่ท�ำได้ หรือทรงสอนช่างให้ซ่อม ช่างที่ทรงใช้ก็ไม่ใช่ช่างซ่อมเครื่องดนตรีโดยตรง ไม่เคยเห็น 
เครื่องดนตรีเลยเสียด้วยซ�้ำ เมื่อซ่อมตามที่ทรงสอนแล้วก็ท�ำได้ออกมาเหมือนเครื่องใหม่ๆ จากประสบการณ์
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ดังกล่าว เห็นว่าควรจะคิดสอนวิชาช่างซ่อมเครื่องดนตรีกันให้เป็นอาชีพ จะได้ใช้เครื่องดนตรีท่ีสั่งเข้ามา 
จากนอกได้นานๆ ไม่ต้องเสียเงินตราต่างประเทศสั่งซื้อเข้ามาบ่อยๆ

		  เท่าที่กล่าวมานี้ก็เพลินไปมากแล้ว เห็นจะต้องสรุปเองเสียทีว่า ดนตรีมีคุณประโยชน์หลายอย่าง
ตามที่ท่านสุนทรภู่ว่าไว้ในเรื่องพระอภัยมณี ว่า “อันดนตรีมีคุณทุกอย่างไป  ย่อมใช้ได้ดังจินดาค่าบุรินทร์” 
นั้นเป็นความจริงทุกประการ สมัยปัจจุบันนี้ดนตรียิ่งมีประโยชน์มากกว่าในอดีต การหัดเล่นดนตรี ถึงแม้จะ 
ไม่ได้เล่นดนตรีเก่งเป็นอาชีพ แต่เสียงดนตรีจะช่วยกล่อมจิตใจให้สงบร่ืนรมย์ ฝึกสมองท�ำให้มีสมาธิดีขึ้น  
การได้เล่นดนตรีรวมเป็นหมู่เป็นการส่งเสริมความสามัคคี ได้พบปะสังสรรค์กัน ได้สร้างความสัมพันธ์ในฐานะ
เป็นนักดนตรีด้วยกัน ในฐานะเพื่อน ฐานะครูกับศิษย์ บางทีก็เหมือนกับเป็นคนครอบครัวเดียวกันเสียด้วยซ�้ำ 
ดนตรีเป็นสื่อที่แสดงออกซึ่งความรู้ ความคิด อารมณ์ ประสบการณ์ชีวิต ทั้งความทุกข์ ความสุข ดนตรีท�ำให ้
คนมีงานท�ำ เป็นได้ทั้งอาชีพ คือ งานหลัก งานรองและงานอดิเรก ดนตรีสามารถน�ำไปใช้ในการเจริญ
สัมพันธไมตรีระหว่างประเทศ ยิ่งทุกวันนี้เรามีทูตวัฒนธรรมอายุน้อยๆ ตั้งแต่เด็กเล็กจนถึงผู้ใหญ่ น�ำดนตรี
ออกไปแสดงในต่างประเทศเป็นประจ�ำ ท�ำให้เพิม่พนูประสบการณ์ชีวิตและความเข้าใจดีระหว่างเชือ้ชาติต่างๆ 
มากกว่าแต่ก่อน การส่งเสริมดนตรีในเด็กจึงเป็นสิ่งส�ำคัญยิ่ง เมื่อเริ่มมาดีแล้วในเด็ก การสืบทอดต่อเมื่อเป็น
ผู้ใหญ่ก็จะมีแต่ดีขึ้นเป็นล�ำดับ

		  เมื่อเรามีการสอนดนตรีอย่างในปัจจุบันแล้วให้โอกาสได้แสดง เช่น งานมหกรรมดนตรีต่างๆ   
ตั้งแต่ประถมศึกษาจนถึงอุดมศึกษาเช่นนี้ ย่อมเป็นประโยชน์เจริญรุ่งเรืองต่อไป ข้าพเจ้าขออวยพรให้ 
งานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งน้ีจงประสบความส�ำเร็จ ขอทุกท่านที่ได้ร่วมแรงร่วมใจในการจัดงานคร้ังนี้ 
จงมีแต่ความสุขโดยทั่วกัน 

มหกรรมดนตรีไทยประถมกรุงเทพ ๑๕ สิงหาคม ๒๕๕๘ ณ โรงละครแห่งชาติ
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การแสดงมหาดุริยางค์ไทย ๒ เมษายน ๒๕๖๖ ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย

งานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๔๖ ศรีวิชยคีตา ปัญญาสมวรรษราชภัฏสุราษฎร์ธานี 
๒๔ กรกฎาคม ๒๕๖๖ ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร์ธานี
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การใช้ดนตรไีทยช่วยรกัษาโรค
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การใช้ดนตรไีทยช่วยรกัษาโรค*

	 ข้าพเจ้าได้เล่นดนตรีไทยและท�ำกิจกรรมต่างๆ เกี่ยวกับดนตรีไทยมาเป็นเวลานานแล้ว ได้เห็นว่า  
ทกุวนัน้ีการดนตรไีทยได้ขยายออกไปในหมูเ่ยาวชน นบัตัง้แต่เดก็เลก็จนถงึระดบัอดุมศกึษา เราได้ใช้ดนตรไีทย
ให้เกดิประโยชน์ขึน้มากมายหลายประการ เช่น ประโยชน์ในการส่งเสริมศลิปวฒันธรรมของชาติ การฝึกหดัเด็ก 
ให้เกิดความสามัคคีพร้อมเพรียง ท�ำให้เกิดนักดนตรี นักร้องดี มีฝีมือขึ้นใหม่จากการประกวดดนตรีไทย  
ยิ่งมองย้อนหลังไปก็ได้เห็นว่า ดนตรีไทยนี้ให้ประโยชน์ในทางจิตใจเป็นอันมาก เช่น เคยใช้เป็นเพลงปลุกใจได้
อย่างเพลงพระราชนพินธ์ในพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั เป็นเพลงสอนธรรมชาติวทิยาและท�ำให้
เด็กเกิดความอบอุ่นใจได้ดี อย่างเพลงกล่อมลูกของเก่า ท�ำให้คลายความเครียดได้ เมื่อฟังเพลงที่ไพเราะถูกใจ 
แม้แต่ความสวยงามของเครื่องดนตรีที่สร้างขึ้นด้วยฝีมืออันประณีตก็ท�ำให้จิตใจเพลิดเพลินได้ มาถึงสมัยนี ้
ความส�ำคัญของดนตรีมีมากขึ้นจนถึงเป็นส่วนหนึ่งของความมั่นคงของชาติ นับว่าส�ำคัญมากทีเดียว

	 เมื่องานดนตรีไทยอุดมศึกษาปีที่แล้ว ข้าพเจ้าเขียนเร่ืองเกี่ยวกับการสอนดนตรีไทยให้เด็กๆ  
และประโยชน์ของดนตรีไทย วันเวลาก็ช่างผ่านไปเร็วจนจะครบปี ถึงเวลาที่จะเขียนอีกครั้งหนึ่งแล้ว ก�ำลัง 
คิดอยู่ว่าจะเขียนเรื่องอะไรดี พอดีได้อ่านบทความเร่ืองอะไรก็จ�ำไม่ได้แล้ว มีใจความเรื่องการสอนเด็ก 
มปัีญหา กล่าวถึงการใช้วธิสีอนและเลอืกเครือ่งดนตรทีีเ่หมาะสมกบับคุลกิของเด็กแต่ละคน เช่น เด็กทีอ่ยูไ่ม่สขุ  
เด็กเฉื่อยชา หูตึง พอดีกับเม่ือเดือนพฤษภาคมได้ไปเยี่ยมโครงการประภาคารปัญญา ซ่ึงเป็นโครงการดูแล
เด็กปัญญาอ่อน เผอิญได้พบกับคุณหมอวัณรุณี คมกฤส แพทย์โรงพยาบาลราชานุกูล ข้าพเจ้าถามคุณหมอว่า 
มีบทความหรือหนังสือเกี่ยวกับดนตรีบ�ำบัด (Music Therapy) บ้างไหม คุณหมอว่าพอจะมี แต่จะมีเรื่องอะไร
ขอเวลาไปค้นก่อน

	 ระหว่างรอคุณหมอวัณรุณี ข้าพเจ้าเขียนจดหมายถึงคุณหมอพูนพิศ อมาตยกุล ซึ่งขณะนั้นท�ำงาน 
เผยแพร่ดนตรีไทยและดูงานพัฒนาบุคคลท่ีมีความบกพร่องทางการได้ยินอยู่ที่สหรัฐอเมริกา ว่าถ้ามีโอกาส  
ช่วยไปดูงานและหาเอกสารเกี่ยวกับการใช้ดนตรีบ�ำบัดและน�ำกลับมาให้ข้าพเจ้าด้วย 

	 ข้อมูลทุกอย่างมาถึงพร้อมกัน เมื่อคุณหมอพูนพิศกลับมาพร้อมกับเอกสารมากมาย และมาเล่าว่า 
วิชาดนตรีบ�ำบัดยังเป็นวิชาที่ไม่ค่อยมีผู้รู้กันมากนัก คุณหมอยังแปลกใจว่าเหตุใดข้าพเจ้าจึงสอบถามเรื่องนี้ไป  
จึงได้ไปพบศาสตราจารย์ Charles Eagle, Jr. ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญที่มหาวิทยาลัย Southern Methodist  
เมืองดัลลัส เท็กซัส ท่านผู้นี้ได้แนะน�ำเอกสารและพาไปดูการปฏิบัติงานด้วย คุณหมอเล่าว่า ในเมืองไทย 
เคยมีบุคคลที่ไปเรียนวิชานี้ส�ำเร็จจากยุโรป ๒ คน คนหนึ่งชื่อแพม บุนนาค อีกคนหนึ่ง คือ นักเขียนท่ีใช้
นามปากกาว่า โสภาค สวุรรณ ท้ังสองคนได้พยายามทีจ่ะใช้วชิาดนตรมีาช่วยรกัษาเด็กพกิาร เรยีกว่า ดนตรบี�ำบดั  
(Music Therapy) เข้าใจว่าคร้ังน้ันคงเป็นวิชาใหม่ และมีผู้สนใจกันน้อย หรือยังไม่เห็นคุณประโยชน์การใช้
ดนตรีบ�ำบัดรักษา บริการนี้ในเมืองไทยจึงไม่เป็นล�่ำเป็นสันขึ้นมา

*พิมพ์ครั้งแรกใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๑๙ วันที่ ๑ พฤศจิกายน ๒๕๓๐
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	 ทางด้านคุณหมอวัณรุณีได้ส่งส�ำเนาหนังสือ Reaching the Special Learner through Music 
และแนะน�ำนางสาวจิล พราวด์ (Jill Proud) เรียนจบวิชาดนตรีบ�ำบัดมาจากมหาวิทยาลัยในรัฐเพนซิลเวเนีย  
สหรัฐอเมริกา ซึ่งมาท�ำงานอาสาสมัครช่วยเด็กปัญญาอ่อนที่ปากเกร็ด มีโอกาสคุยกัน คุณพราวด์ก็เล่าว่า  
ผู้ที่จะเรียนวิชานี้ได้จะต้องรู้วิชาดนตรี คือเล่นดนตรีได้ รู ้วิชาจิตวิทยา มีใจรักท่ีจะช่วยคนพิการ เมื่อมี 
ความช�ำนาญแล้วจะช่วยได้ทั้งเด็กพิการ ผู้ป่วยท้ังเด็กและผู้ใหญ่ในโรงพยาบาล ข้อสนทนาในวันน้ันท�ำให้
ข้าพเจ้าคิดค้นคว้าต่อไปจากหนังสือบางเล่ม พอสรุปได้ดังนี้

	 ฝรั่งเริ่มใช้ดนตรีบ�ำบัดรักษาโรคเป็นลักษณะงานทางวิชาการอย่างจริงจังมาตั้งแต่ปี ๒๔๙๓**  
ได้มีการศึกษาค้นคว้ามากมาย และเปิดสอนเป็นวิชาเอกในหลายมหาวิทยาลัยจนถึงระดับปริญญาโท 
ในขณะนี้ ตลอดจนมีสมาคมถึงสองสมาคม*** คอยควบคุมการรักษาอย่างใกล้ชิดเพื่อให้ด�ำเนินการถูกต้อง
ตามหลักวิชา นับว่าเขาไปไกลมาก มีการวางแผนในการรักษาอย่างรัดกุม และท�ำติดต่อกันเป็นระยะยาว  
มีคนที่เรียนจบวิชานี้และออกปฏิบัติงานกันแล้วในสถาบันหลายแห่งในสหรัฐอเมริกาและยุโรป มีปริญญา 
ต่อท้ายว่า M.MT, NAMT, AAMT

	 ค�ำถามทีว่่า ดนตรนีีร้กัษาโรคอะไรได้บ้าง จากหนงัสือเหล่านัน้ ได้เหน็ว่าใช้ได้มากมายราวกบัยาวเิศษ
ทีเดียว เช่น รักษาคนไข้โรคจิต โรคประสาท รักษาโรคความผิดปกติของกระดูกและข้อ โรคปัญญาอ่อน รักษา
เดก็ออตสิตกิ ซึง่เป็นโรคทางจติอย่างหนึง่ บรรเทาอาการปวดหรือลดความเครยีดในขณะทีท่นัตแพทย์กรอฟัน 
ลดอาการกลัวและอาการเครยีดในขณะเจบ็ท้องจะคลอดลูก ช่วยฝึกกล้ามเนือ้เด็กทีแ่ขนขาร่างกายพิการ ช่วย
ฝึกคนตาบอด หูหนวก ตลอดจนใช้รักษาคนที่พูดผิดปกติได้เป็นอย่างดี ฯลฯ อีกมากมาย

	 ได้เห็นภาพเครื่องดนตรีท่ีใช้ในการบ�ำบัดรักษา บางอย่างก็เป็นเครื่องดนตรีอย่างที่เราใช้กันอยู่แล้ว  
เช่น กีตาร์ เปียโน บางอย่างเป็นเคร่ืองตี เช่น กลอง กล่องไม้ที่เคาะให้เกิดเสียงและสั่นสะเทือน ให้การสั่น
สะเทือนนั้นแพร่มาถึงผิวหนัง บางชนิดเป็นลูกกลิ้งมีหนามไม่แหลม แต่ใช้กลิ้งตามจังหวะเพลงให้กล้ามเน้ือ
หรือผิวหนังท่ีประสาทภายในเสื่อมกลับรู้สึกต่อการกระตุ้นดีข้ึน บางอย่างเป็นแตรส�ำหรับเป่าให้เสียงสูงต�่ำ 
ต่างกัน มองดูเหมือนของเล่นส�ำหรับเด็ก ซ่ึงข้าพเจ้าเชื่อว่าเขาต้ังใจท�ำเพ่ือให้ล่อใจเด็ก ที่น่าสนใจมากก็คือ 
เครือ่งเคาะจงัหวะชนดิหนึง่ รปูร่างเหมอืนกล่องไม้สีเ่หลีย่มผนืผ้า ด้านหนึง่ใช้เลือ่ยฉลใุห้เป็นร่องยาวตามแนวยาว 
ของกล่อง เกิดเป็นชิ้นไม้ ๓ ชิ้นวางขนานกัน ตรงกลางตัดขาดออกจากกัน เหลือแต่ด้านที่ติดอยู ่กับ 
ขอบกล่องน้ัน จึงเกิดเป็นไม้ ๖ หรือ ๘ ช้ิน เมื่อตีไม้แต่ละชิ้นก็จะเกิดเสียงก้องและให้เสียงต่างกัน แปลกที ่
เครื่องดนตรีชิ้นนี้เขียนไว้ชัดเจน “ท�ำในประเทศไทย” แต่ไทยเราไม่เคยใช้ในการช่วยรักษาโรคเลย

	 ข้าพเจ้าได้เรยีนรูเ้พิม่เตมิขึน้อกีว่า ดนตรช่ีวยเดก็ปัญญาอ่อน เดก็ทีต่าบอด เดก็หหูนวก เดก็ทีท่ัง้ตาบอด
หูหนวก (เป็นทั้งสองอย่างพร้อมกัน) และเด็กที่มีปัญหาถูกพ่อแม่ทอดทิ้ง (นั่งโยกตัวหรือเอาหัวโขกพื้น) ได้ผล
ในการพัฒนาบุคลิกอย่างไม่น่าเชื่อ จะขอยกตัวอย่างเช่น

**Jacqueline Schmidt. An Introduction to Music Therapy in the United States. University of Southern-Methodist, 
Dallas, Texas. 1987.
***National Association for Music Therapy (NAMT) and American Association for Music Therapy (AAMT)
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	 เด็กท่ีหูหนวกและตาสองข้างบอดจากโรคหัดเยอรมันท�ำลายประสาทหูและประสาทตาขณะท่ียังอยู่
ในครรภ์ เด็กพวกนี้ขาดสัมผัสรับรู้ทั้งแสงและเสียง เหลืออยู่แต่ลิ้นรับรส จมูกรับกลิ่น และผิวกายเท่านั้นที่
จะรับรู้ความรู้สึกจากภายนอกได้ เด็กพวกนี้มักนอนด้ินไปด้ินมา ร้องไห้บ้างเมื่อหิวหรือเมื่อเปียกชื้น การใช้
เครือ่งดนตรเีคาะวางบนตวัเดก็ แล้วเคาะจังหวะ ท�ำให้เด็กได้เริม่สมัผสักับการกระตุ้น แรกๆ เด็กจะไม่แสดง
ปฏกิริยิาโต้ตอบอนัใด ต่อมาเมือ่ท�ำซ�ำ้หลายคร้ังเข้า แม้กระตุ้นเบาๆ เพียงนดิเดียว เด็กกจ็ะยิม้แย้มทันที ท้ังๆ ที ่
แต่เดิมเด็กน้ันไม่เคยยิ้มมาก่อนเลย เพียงเท่านี้ก็เห็นชัดแล้วว่าจังหวะดนตรีช่วยพัฒนาบุคลิกภาพของ 
เด็กพิการซ�้ำซ้อนเหล่านี้ได้

	 เด็กที่ป่วยด้วยโรคแขนพิการ หรือหลังผ่าตัดศัลยกรรมกระดูกและกล้ามเนื้อ การใช้ดนตรีบ�ำบัด 
หลังผ่าตัด จะช่วยให้การเคลื่อนไหวแขนขาและกล้ามเนื้อเข้าสู่ที่ปกติได้เร็วขึ้น ฯลฯ

	 ข้าพเจ้าเองเคยหัดดนตรีมาหลายประเภท ทั้งดนตรีสากลและดนตรีไทย จิตวิทยาก็เคยเรียนบ้าง 
ปัจจุบันก็ท�ำงานเกี่ยวข้องกับนักเรียน ได้ส่งเสริมการดนตรีโดยเฉพาะอย่างยิ่งดนตรีไทยตามโรงเรียนมาแล้ว 
ตลอดจนจัดให้มีโครงการอบรมเด็กหูหนวกก่อนวัยเรียน ก็เคยท�ำมาแล้ว ได้เคยสังเกตว่า การหัดดนตรีเรียน
ดนตรีช่วยให้นักเรียนที่มีปัญหาหลายคนมีพฤติกรรมดีขึ้น คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณเคยเล่าว่า เด็กนักเรียน
ที่ท่านสอน บางทีมาขอเล่นดนตรีคลายเครียดก่อนจะสอบ ทหารพิการสมาชิกมูลนิธิสายใจไทยหลายคน
เคยมาขอข้าพเจ้าเรียนดนตรีไทย ข้าพเจ้าก็จัดให้เขาได้เรียนและฝึกซ้อมโดยอาศัยความอนุเคราะห์ของ 
กองการสังคีต กรมศิลปากร จนกระทั่งสามารถแสดงออกโทรทัศน์ถวายพระพรพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ได้ ท�ำให้พวกเขาเกดิความภมูใิจและเชือ่มัน่ในตนเองมากขึน้ จริงๆ แล้วคนไทยกใ็ช้ดนตรีบ�ำบดักนัมานานแล้ว 
เช่น เพลงกล่อมเด็กหรือการรักษาโรคแบบโบราณของพวกหมอผี ซึ่งข้าพเจ้าเคยเห็นมา อาจจะไม่ใช่เป็นเพียง 
การเรียกผีมารักษาโรค แต่อาจจะใช้เสียงดนตรีช่วยบรรเทาความเจ็บไข้ของผู้ป่วยโดยตรงก็ได้ ในด้าน 
เครื่องดนตรีจะใช้เครื่องดนตรีไทยแทนการใช้เครื่องดนตรีสากลบางอย่างได้ ถ้าจะเว้นเครื่องดนตรีที่เป็น 
ของนับถือมากๆ เช่น ตะโพน จะขอยกตัวอย่างเช่น 

	 อังกะลุง ให้เด็กหูพิการใช้แทนการเขย่ากระดิ่ง (ตามแบบฝรั่ง) 
	 ในต�ำราที่เขาว่าเครื่องสายใช้กับพวกเด็กอยู่ไม่สุขแล้วได้ผลดีนั้น เราอาจใช้ซอไทยแทนได้หรือขิมก็ได้

	 กลอง ในกรณทีีแ่ขนไม่มแีรง อาจจะใช้ฝึกตีกลองด้วยมอืหรือใช้ไม้ตีก็ได้ อาจจะให้ตีพร้อมกนั ให้เสียง
ดังเท่ากัน หรือตีสลับกันให้เสียงดังเสมอกันเป็นวิธีหนึ่ง กลองไทยนั้นใช้ประโยชน์ในการฝึกจังหวะเด็กหูหนวก 
หูตึงได้ผลดีมานานแล้ว ถ้าคนป่วยชอบระนาด ก็อาจจะใช้ระนาดฝึกให้ลงไม้สองมือพร้อมกัน ให้เสียงดัง 
เท่ากันก็น่าจะท�ำได้

	 คนที่ปากเบี้ยวเพราะอัมพาต อาจจะทดลองให้เป่าขลุ่ยเพื่อฝึกให้มีลมพุ่งตรง เป็นเครื่องมือ 
เกีย่วกบัการบรหิารปอด กบัอีกอย่างหน่ึงเวลาข้าพเจ้าเป่าแตร แล้วไปวดัความดันโลหติ ความดันจะลงเป็นปกติ

	 คนที่นิ้วมือไม่มีแรง อาจจะให้ฝึกตีฉิ่ง หรือมือไม่มีแรง อาจจะให้ตีกรับ ตีฉาบตามจังหวะ 

	 คนที่กลัวหมอฟันกรอฟัน ก็ให้ใส่หูฟังแล้วเปิดเพลงที่ตนชอบ ให้ดังกลบเสียงเครื่องที่กรอและ 
เชื่อว่าใจไปอยู่ที่เพลงเสียส่วนหนึ่ง ท�ำให้ไม่เกร็งเพราะความกลัวหมอฟัน
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	 ทั้งนี้เราน่าจะศึกษาวิชาการของฝรั่งเขาไว้แล้วน�ำมาประยุกต์ให้เข้ากับสภาพของเรา เชื่อว่า 
จะเป็นประโยชน์โดยไม่เป็นการสิ้นเปลืองอะไรเพิ่มขึ้นเลย เพราะว่าถ้ายังไม่ส�ำเร็จผลทางการบ�ำบัดรักษาโรค 
เราก็ได้ประโยชน์ด้านส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย ส่งเสริมช่างไทย (ท�ำเครื่องดนตรี) และได้รับความพอใจ 
อีกหลายอย่าง
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ลกูทุ่งกบัเพลงไทย
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ลกูทุ่งกบัเพลงไทย*

	 เมือ่วนัที ่๑๒ กนัยายน พ.ศ. ๒๕๓๒ นายสกลุ ศรีพรหม รัฐมนตรีช่วยว่าการกระทรวงศกึษาธกิารและ
คณะผู้จัดงาน “กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย” ได้น�ำศิลปินเพลงลูกทุ่งจ�ำนวนมากมาพบข้าพเจ้าเพ่ือรับรางวัล
เกียรติคุณเพลงลูกทุ่งดีเด่น หลังจากนั้นอีก ๔ วันต่อมา ตรงกับเวลาค�่ำวันเสาร์ที่ ๑๖ เดือนเดียวกัน ข้าพเจ้า
ก็ติดตามรายการโทรทัศน์ถ่ายทอดรายการแสดงเพลงลูกทุ่งที่คัดแต่เพลงเอกมาแสดง ๕๐ เพลง รู้สึกว่าเป็น
รายการพิเศษ แม้จะหยุดถ่ายทอดมาเสนอข่าวตอนสองทุ่ม ก็เปิดวิทยุกรมประชาสัมพันธ์ฟังต่อ โทรทัศน์
จบข่าวแล้ว กลับไปชมการถ่ายทอดต่ออีก รู้สึกอิ่มใจมาก อดไม่ได้ที่จะร้องเพลงตามไปด้วย ดูจนจบรายการ 
นกึว่าจะได้ฟังอีกหลายเพลงท่ีชอบ แต่ไม่ได้ฟัง มาอ่านข้อก�ำหนดในการคดัเลอืกเพลงดเีด่นทหีลงั จงึได้ทราบว่า
เพลงลกูทุง่ทีไ่ด้ท�ำนองมาจากเพลงไทยของเก่านัน้ เขาไม่นบัมาพจิารณาด้วย นบัว่าน่าเสยีดาย เพราะบางเพลง
ที่มาจากเพลงไทยของเก่านั้นเป็นเพลงที่ดีไม่แพ้เพลงที่คิดท�ำนองขึ้นใหม่ หากจะนับก็คงได้หลายเพลงทีเดียว

	 เพลงลูกทุ่งที่มีวิวัฒนาการมาเพียง ๕๐ ปี ถ้าจะเปรียบกับเพลงพื้นบ้านทั่วๆ ไปและเพลงไทยแล้ว 
นบัว่าเพลงลกูทุ่งมีอายนุ้อยมาก แต่ท�ำไมเพลงลกูทุง่จงึแพร่หลายเป็นทีติ่ดอกติดใจคนทกุเพศทกุวยัได้มากมาย
ทั่วประเทศ เข้าถึงใจคนฟังได้เร็วกว่าเพลงไทยสากลและเพลงไทยเสียอีก เป็นเรื่องน่าสนใจมากทีเดียว

	 ข้าพเจ้าติดตามเพลงลูกทุ่งมาเพียง ๒๐ ปีเศษ โดยเฉพาะในระยะที่เรียกว่า “ยุคทองของลูกทุ่ง” แล้ว 
ตอนนั้นข้าพเจ้าเป็นนักเรียนชั้นมัธยมต้น มีเพื่อนวัยเดียวกันกลุ่มใหญ่ชอบฟังเพลงลูกทุ่งด้วยกัน เมื่อว่างจาก
การเรียนก็จะหลบมุมไปฟังวิทยุแล้วจดเนื้อ หรือบางทีก็หาหนังสือบทเพลงลูกทุ่งมาร้องกันเล่นๆ สมัยนั้น 
เทปบันทึกเสียงยังไม่แพร่หลาย รายการลูกทุ่งในโทรทัศน์ก็ไม่ค่อยจะมี ข้าพเจ้ามักจะเอาฉิ่งติดไปในกระเป๋า
หนงัสอืเพือ่ใช้ตจีงัหวะ เรารูจ้กันกัร้องลกูทุง่ทกุคน จ�ำเพลงลูกทุ่งได้เป็นร้อยๆ เพลงทีเดียว (ถ้าเรียนหนงัสือแล้ว
จ�ำง่ายอย่างนี้คงจะดีแน่) ถึงจุดนี้เองท�ำให้นึกได้ว่า เนื้อเพลงและท�ำนองเพลงลูกทุ่งนั้นจ�ำง่าย ร้องตามได้ง่าย 
เข้าใจง่าย จงึได้เปรยีบเพลงไทยและเพลงพืน้บ้าน นอกจากนัน้ เพ่ือนข้าพเจ้าบางคนนยิมนกัร้องทีม่าจากจังหวดั
ของตนเป็นพิเศษ นี่ก็เป็นอีกเร่ืองหนึ่งว่า นักร้องลูกทุ่งที่เสียงเพราะร้องเพลงดีนั้นมาจากทุกทิศทั่วประเทศ  
ร้องเพลงด้วยเสียงและลีลาท่ีมาจากบ้านเดิมของตน เรียกได้ว่าพูดภาษาเดียวกัน เมื่อเป็นอย่างนี้แล้ว ท�ำไม 
เพลงลูกทุ่งจะไม่เป็นที่ยอมรับทั่วประเทศอย่างกว้างขวาง ก็เพราะคนบ้านเดียวกันพูดภาษาส�ำเนียงเดียวกัน
นั่นเอง

*พิมพ์ครั้งแรกใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๒๑ วันที่ ๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๓๒
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	 เวลาเสด็จพระราชด�ำเนินแปรพระราชฐานไปนราธิวาส เวลาเช้าๆ เราจะเปิดวิทยุฟังเพลงลูกทุ่ง ที่ฟัง
ประจ�ำคือวิทยุ ๙๑๒ กรป.กลาง ชื่อรายการลูกทุ่งพัฒนา เวลา ๖.๓๐ นาฬิกา ผู้จัดรายการจะเปิดเพลงตามที ่
ผู้ฟังเขียนขอไป แถมบอกด้วยว่า เพลงนั้นใครขอให้แก่ใคร สลับด้วยข่าวราชการ เช่น วันนี้หน่วยแพทย์
พระราชทานจะไปท�ำการตรวจโรคท่ีใด บางทีก็มีข่าวรับสมัครเข้าท�ำงาน หน่วยงานฝึกอาชีพเคลื่อนที ่ 
งานประกวดพืชผักผลไม้ การแข่งเรือกอและ ประชันนกเขา ไปจนถึงแนะน�ำให้ประกอบคุณงามความดีต่างๆ 
พวกเราที่ตามเสด็จก็ขอเพลงกบัเขาบ้าง ใช้วธิีโทรศัพท์ขอโดยตรงและมอบให้บุคคลต่างๆ ที่เราคุ้นเคยทัง้นอก
และในวงั ใช้นามว่า “ป้าช้าง” บางทีกม็คีนขอให้ “ป้าช้าง” มกีระเซ้าเย้าแหย่กนัด้วยเพลงทีม่คีวามคมคาย เช่น 
“ช้างช่ือน้อย ชือ่จิบ๊จ๊อยแต่ตวัเบ้อเร่อ...” เป็นต้น ตอนหลงัๆ ต่อมาผูจ้ดัรายการชกัรูว่้าหมายถงึใคร ถงึกบัออก
อากาศใช้ค�ำว่า “ท่านป้าช้าง” สนุกด ีและนีก่เ็ป็นความดอีกีข้อหนึง่ของเพลงลกูทุง่ทีก่่อให้เกดิความสนกุสนาน
ได้อย่างรวดเร็ว ในเวลาอันสั้นก็ได้หัวเราะยิ้มแย้มกันแล้ว เพลงลูกทุ่งจึงแพร่หลายมาก

	 สังเกตได้ว่าเวลาเกิดสถานการณ์อะไรก็ตาม ไม่ว่าจะเป็นเรื่องปากท้อง ฝนตก ฟ้าร้อง น�้ำท่วม   
ตลอดจนเหตุการณ์ทางการเมืองทั้งนอกและในประเทศ เพลงลูกทุ่งก็จะออกมาใหม่ทันสมัยกับข่าวนั้นทันท ี
ราวกับเป็นสมดุบนัทกึเหตกุารณ์เหล่านัน้ เนือ้ร้องเพลงลกูทุง่มกัจะสะท้อนภาพชวีติจรงิของคน  ปรากฏการณ์
ทางธรรมชาติ การเกิดสงคราม ปัญหาเศรษฐกิจและการเมืองได้เป็นอย่างดี ใช้ภาษาที่เรียบง่าย เข้าใจและ 
จ�ำง่าย ฟังแล้วไม่ต้องแปลความหมาย เหนือไปกว่าน้ันเพลงลูกทุ ่งยังสรรหาค�ำท่ีกระทบกระเทียบ 
เปรียบเปรย มีส�ำนวนกระแนะกระแหนเจ็บๆ คันๆ มาเสนอได้หลายรูปแบบ เรียกได้ว่าถึงใจคนฟังในเวลา 
อันรวดเร็ว คุณสมบัติในข้อที่ว่าสามารถบันทึกเหตุการณ์ได้ดีนี้เอง เป็นคุณสมบัติพิเศษที่เพลงชนิดอื่นท�ำได้
ไม่ดีและมีความหลากหลายเท่าเทียมกับเพลงลูกทุ่ง คุณสมบัติข้อนี้ของเพลงลูกทุ่งคือการถ่ายทอดรูปแบบ 
มาจากเพลงพืน้บ้านน่ันเอง ขณะเดยีวกนัเพลงไทยแท้ๆ กข็าดคณุสมบติัในข้อนี ้ข้าพเจ้าจึงเหน็ว่า ประวติัศาสตร์
สังคมไทยนั้นได้ปรากฏอยู่ในเพลงลูกทุ่งไม่น้อยทีเดียว

	 ตัวอย่างที่สนับสนุนข้อความข้างต้นนั้นมีเท่าที่นึกออก เช่น
	 เพลงที่เกี่ยวกับเหตุการณ์ เช่น
		  ลาน้องไปเวียดนาม	 ไวพจน์ เพชรสุพรรณ
		  อพยพ	 	 	 ค�ำรณ สัมบุณณานนท์
	 	 น�้ำท่วม		 	 ศรคีรี ศรีประจวบ

	 เพลงบันทึกเหตุการณ์ท่ียุคปัจจุบันไม่มีให้เห็นแล้ว แต่ข้าพเจ้ายังติดใจในส�ำนวนเพลงไม่หายก็คือ 
เพลง “แม่ค้าตาคม” ของศรคีรี ศรีประจวบ ซึ่งเดี๋ยวนี้เรือด่วนบ้านแพดูเหมือนจะเลิกไปแล้ว แต่เพลงนี้บันทึก
เร่ืองเก่าไว้ดีทเีดยีว อีกเพลงหน่ึงแสดงให้เห็นถึงความคดิเก่าๆ เร่ืองตดัไม้ท�ำลายป่า ซึง่ปัจจุบนันีไ้ม่เป็นทีย่อมรบั
ไปแล้ว แต่ก็มีบันทึกในเพลงลูกทุ่ง ต.ช.ด.  ว่า

		  หากทางการไม่เรียกตัวพี่กลับ
		  มีเสียมสักหอบ มีจอบสักหาบ จะถางให้ราบหมดดอย
		  แล้วปลูกถั่วงา อยู่กับขวัญตา เนื้อกลอย
		  จะถางดงป่าดอย สร้างวิมานน้อยอยู่ชายแดน.....
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	 เพลงที่เกี่ยวกับชีวิต เศรษฐกิจและสังคมก็มีมากมายหลายเพลง เช่น
	 	 จักรยานคนจน	 	 ยอดรัก สลักใจ
		  เด็กท้องนา	 	 ละอองดาว โสธรบุญ
	 	 ขันหมากมาแล้ว		 ยงยุทธ เชี่ยวชาญชัย
	 	 เก็บเงินแต่งงาน	 	 เมืองชัย สมบัติเจริญ
	 	 ไม้เรียว	 	 	 เสรีย์ รุ่งสว่าง
	 	 ไอ้หนุ่มตังเก	 	 ไพรวัลย์ ลูกเพชร

	 เม่ือยังเรียนช้ันมัธยม คราวหนึ่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวจะเสด็จพระราชด�ำเนินทรงดนตรี 
ทีม่หาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ข้าพเจ้าจะต้องร้องเพลง ความทีเ่คยชนิกบัเพลงลูกทุง่ นกึท�ำนองแหล่ได้แล้ว 
นึกถึงส้มต�ำอีสาน ก็เข้าครัวถามป้าๆ ให้แน่ใจว่าใส่อะไรกันบ้างจะได้ครบเคร่ือง แล้ววันนั้นก็ได้เพลงลูกทุ่ง 
ชื่อ “ส้มต�ำ” ออกมาร้องได้ เป็นที่สนุกสนานกันมาก ต่อมาก็มีคนมาขอเอาไปใช้ในภาพยนตร์ไทยเร่ืองหนึ่ง  
ก็ให้ไป ท�ำให้มีความภูมิใจว่าเราก็มีส่วนร่วมอยู่กับเพลงลูกทุ่งเหมือนกัน
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 	 เมื่อข้าพเจ้าเติบโตข้ึน ได้ฟังเพลงอย่างพินิจพิเคราะห์มากขึ้นกว่าเดิม ทั้งได้ร�่ำเรียนดนตรีไทยจาก 
ท่านผู้รู้ต่างๆ ลึกซ้ึงยิ่งขึ้น ก็ได้เห็นความจริงว่า นักร้องลูกทุ่งนั้นท่ีดีมากคือการร้องเพลงด้วยเสียงแท้และ 
ร้องเตม็เสยีงอย่างชดัถ้อยชดัค�ำ ข้อนีเ้ป็นทีท่ราบกนัแล้วว่าถ้าเสยีงไม่ดจีรงิ ก�ำลงัไม่ดจีรงิ จะเป็นนกัร้องลกูทุง่
ที่ดีได้ยาก เหมือนนักร้องเพลงไทยที่ดี ต้องร้องให้เต็มเสียงเช่นเดียวกัน 

ทรงร่วมขับร้องเพลงลูกทุ่ง “แสบเข้าไปถึงทรวง” ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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	 อีกประการหนึ่ง ลีลาการขับร้องเพลงลูกทุ่ง คือการเอื้อนเสียง นักร้องลูกทุ่งทุกคนมีวิธีเอื้อนเสียง 
ให้อารมณ์แบบพื้นบ้านที่ไพเราะน่าฟัง แตกต่างไปจากเพลงไทยอย่างชัดเจน เป็นแบบอย่างของลูกทุ่งแท้ๆ 
หากน�ำวิธีเอื้อนที่ใช้ในเพลงไทยไปใช้กับเพลงลูกทุ่งแล้ว เพลงนั้นก็จะขาดรสความเป็นลูกทุ่งทันที ในทาง 
กลับกัน จะน�ำเอื้อนลูกทุ่งไปใช้ในเพลงไทยก็ไม่ดีเช่นกัน

	 เพลงลูกทุ่งดีๆ หลายเพลงได้ท�ำนองมาจากเพลงไทยของเก่า มีทั้งที่ใช้ท�ำนองเดิมตลอดท้ังเพลง
และที่น�ำเค้าโครงเพลงเก่ามาดัดแปลงขึ้นใหม่ นับว่าช่วยเป็นสะพานเชื่อมให้ของเก่าต่อกับของใหม่ หาก
บอกว่ามาจากของเก่าชื่ออะไรด้วย คนรุ่นใหม่ก็จะได้เรียนรู้เรื่องเพลงเก่าไปพร้อมกัน ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดคือ  
เพลงนกแล มาจากลาวต้อยตร่ิง เพลงรักจางที่บางปะกง ท่ีสดใส รุ่งโพธิ์ทอง ร้อง มาจากเพลงแขกมอญ 
บางขุนพรหม ๒ ชั้น เพลงหนุ่มนารอนางของไวพจน์ เพชรสุพรรณ มาจากเพลงลาวล�ำปาง เพลงลูกทุ่ง 
เสีย่งเทยีนของชนิกร ไกรลาศ กม็าจากเพลงลาวเสีย่งเทยีน ทีไ่ด้แบบมาจากเพลงไทยแล้วแต่งเตมิเปลีย่นแปลง
ไปบ้างก็มเีพลงยอยศพระลอของชนิกร ไกรลาศ (เพลงนีร้้องเกริน่ส�ำเนยีงลาวคล้ายกบัเกริน่ลาวครวญแต่ไม่ใช่  
แล้วน�ำเพลงลาวกระทบไม้เข้ามาต่อ) ที่ได้มาจากเพลงของเด็กเป็นเพลงไทยพ้ืนบ้านก็มี ท่ีท�ำไว้ดีก็คือ  
เพลงอ้อนจันทร์ ศรชัย เมฆวิเชียร ขับร้อง ฯลฯ 

	 เพลงลูกทุ่งมีความคล้ายคลึงกับเพลงไทยคือการออกภาษา ลูกทุ่งมีเพลงภาษามากมาย จะเกินกว่า
เพลงสิบสองภาษาของเก่าด้วยซ�้ำ เพลงลูกทุ่งจะร้องออกภาษาได้ชัดเจนดี ไม่ว่าจะเป็นส�ำเนียงแขก พม่า ฝรั่ง 
จีนเผ่าต่างๆ รวมทั้งส�ำเนียงไทยทุกๆ ภาค ก็มีให้ฟังมากมาย ฟังเมื่อใดก็รู้ว่าเป็นส�ำเนียงภาคนั้น ด้วยเหตุนี้ 
จึงได้รับความนิยมสูงทั่วไปหมด เรียกได้ว่าสามารถเข้าถึงชุมชนน้อยใหญ่ทั่วประเทศได้เป็นอย่างดี 

	 สิง่ส�ำคญัอกีอย่างหนึง่ท่ีท�ำให้เพลงลกูทุง่เข้าถึงประชาชนทกุภาคทกุเพศทกุวยัได้กค็อื ภาษาทีน่กัแต่งเพลง 
น�ำมาใช้ เป็นภาษาท่ีเรียบง่าย ไม่ต้องเสียเวลาคิดก็เข้าใจทันที ในขณะที่บทร้องเพลงไทยมาจากวรรณคด ี 
ฟังแล้วยังไม่รู้เรื่อง เพราะคนฟังจะต้องศึกษาวรรณคดีมาก่อน เพลงลูกทุ่งจึงฟังง่าย จะขอยกตัวอย่างเช่น

	 	 ยมบาลเจ้าขา:	 โลกมนุษย์แย่ที่สุดแทบทนไม่ไหว จะหนีไปไหนก็หนีไม่พ้น
       			   เมื่อก่อนนี้เคยเห็นแต่ผีหลอกคน  เดี๋ยวนี้ชอบกลเจอแต่คนหลอกผี
	 	 เข้าเวรรอ: 	 ติว่าพี่จน เจ้าโจนหนี แล้วเศรษฐีเป็นไง
			   เขาหลอกเขาชม จนสมฤทัย เขาหลอกเขาลวง โอ๊ยแม่พวงมาลัย
			   เอ่อเอ๊ย มันสะใจไหมน้อง
	 	 คุณนายโรงแรม: 	 จะจ้างสักพัน ฉันก็ไม่หันไปมอง ถึงเธอจะใส่ทอง เส้นโตเท่าโซ่รถไฟ

	 ความง่ายของเนือ้ร้องเพลงลกูทุง่นัน้ ใช้ความเปรยีบทีเ่หน็ได้ชดัเจน และหากจะเป็นเรือ่งตดัพ้อต่อว่า
แกมประชดประชันด้วยแล้ว ใช้คารมคมคายฟังง่าย เข้าใจง่าย เจ็บๆ คันๆ ดีนัก ส�ำหรับที่มีผู้กล่าวว่าภาษา 
เพลงลกูทุง่บางอย่างไม่สภุาพนัน้ กม็บ้ีางเป็นธรรมดา เพราะเหตุว่าเพลงลูกทุง่มมีากมายหลายหมืน่เพลง ย่อม
ต้องมีที่ไม่งามอยู่บ้าง ข้าพเจ้าว่าเมื่อไม่ชอบ ก็อย่าไปฟังของเขาก็แล้วกัน
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	 เพลงลกูทุง่นัน้ร้องกนัตัง้แต่เดก็เลก็จนคนสงูอายก็ุชอบ แต่เพลงไทยนัน้เดก็มกัฟังไม่รูเ้ร่ือง เพราะยาก
เกินไป เม่ือไม่มปัีญหาเรือ่งอายแุละการศกึษาเข้ามาเป็นก�ำแพงกัน้ เพลงลกูทุง่จงึเจรญิงอกงามและเป็นท่ียอมรบั
ของประชาชนทั่วท้ังประเทศอย่างง่ายดายและรวดเร็ว ทั้งนี้อาจจะมีสื่อคือวิทยุ โทรทัศน์ แถบบันทึกเสียง  
การประชาสัมพันธ์และการคมนาคมท่ีสะดวกเป็นเครื่องช่วย จึงท�ำให้เพลงลูกทุ่งออกไปสู่ชุมชนที่ห่างไกล 
ทุกแห่งหนโดยใช้เวลารวดเร็ว

	 เท่าที่บรรยายมานี้ พอจะสรุปว่าเพลงลูกทุ่งมีความดีหลายประการ คือ
	 ๑. 	 เป็นหลักฐานข้อมูลทางประวัติศาสตร์สังคมของประเทศ
	 ๒. 	 เป็นที่รวมของภูมิปัญญาและทรัพย์สินทางปัญญาของชาวบ้าน
	 ๓. 	 เป็นเพลงที่เรียบง่าย คือ เข้าใจง่าย ร้องง่าย จ�ำง่าย
	 ๔. 	สามารถเข้าถึงสังคมทุกชั้น กระจายได้กว้างไกลถึงชนบททุกแห่ง
	 ๕. 	มีความเป็นไทยทั้งในเรื่องของภาษา ท�ำนองและการขับร้อง

	 ในขณะเดียวกันเพลงลูกทุ่งก็มีปัญหาในเรื่องอายุ คือมีอายุส้ัน และบางครั้งแข่งขันกันผลิตออกมา 
จนเกินความต้องการ ท�ำให้ต้องแข่งกันในด้านธุรกิจการค้า จึงเกิดการขาดทุนเสียหาย เป็นเรื่องที่น่าเสียดาย

	 ท้ายทีส่ดุ เรือ่งท�ำให้เกดิความเสยีหาย หากพจิารณาโดยทัว่ไปแล้ว ไม่คดิว่าเพลงลกูทุง่มคีวามเสยีหาย
ร้ายแรงอันใด ที่น่าสนใจควรจะกล่าวไว้ในที่นี้ก็คือ การที่น�ำเพลงไทยไปบรรเลงปนกับเครื่องดนตรีสากลของ
ผู้เชี่ยวชาญการดนตรีบางกลุ่ม มีการใช้มือหรือไม้ตีขิมเอื้อมเข้าไปดีดหรือตีที่สายเปียโนนั้นเป็นการไม่สมควร
อย่างยิง่ ข้าพเจ้าเหน็มากบัตา เพราะคนทีร่กัดนตรี ถนอมเครือ่งดนตรแีล้วจะไม่ท�ำเช่นนัน้เดด็ขาด อาจจะเป็น
เพราะเห็นว่าเปียโนทีใ่ช้บรรเลงนัน้ไม่ใช่ของตนเอง เมือ่ใช้เคร่ืองดนตรีของทางราชการ การท่ีส่ังซ้ือมาด้วยราคา
นับล้านบาทก็ปฏิบัติเอาตามอ�ำเภอใจ เป็นข้อเสียที่ไม่อาจจะให้อภัยได้

	 สรุปว่าเพลงลูกทุ่งเป็นสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติที่ควรรักษาไว้เช่นเดียวกับเพลงไทย 
ประเภทอื่นๆ

	 พระต�ำหนักจิตรลดารโหฐาน
	 วันที่ ๑๒ ตุลาคม ๒๕๓๒
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ธ ทรงผสานศาสตร์ผสมศลิป์
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หนึ่งเจ้าฟ้าผู้ทรงศลิป์สนุทรยี์
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สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ
สยามบรมราชกุมารี กับดนตรีไทยเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้

ดนตรีไทยดูเหมือนจะพัวพันกับชีวิตประจ�ำวันของข้าพเจ้าตั้งแต่เกิดมา 
พอเกิดเขาก็ประโคม เวลาสมโภชเขาก็ประโคมอะไรกันอีก...  

	 ความตอนต้นจากบทความ เรื่อง “เหตุใดข้าพเจ้าจึงชอบดนตรีไทย” ที่สมเด็จพระกนิษฐาธิราช
เจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชนิพนธ์ไว้เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๑๘ เป็น 
ความผูกพันแรกที่พระองค์ทรงมีต่อ “ดนตรีไทย” นับแต่แรกประสูติมาจนถึงปัจจุบัน ดนตรีไทยก็ยังคงเป็น 
ส่วนหนึ่งในพระชนม์ชีพ ทั้งเป็นอุปกรณ์ประการหนึ่งที่ได้ทรงใช้เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้ของปวงชน

	 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี สนพระทัย 
เก่ียวกับดนตรีไทยนับแต่ทรงพระเยาว์ เริ่มจากที่ได้ทรงฟังเพลงไทยเดิมจากการถวายเห่กล่อมที่ใช้ท�ำนอง 
ของเพลงไทยเดิมประกอบบทร้อง เมื่อเจริญพระวัยขึ้น ได้ทรงฟังการบรรเลงดนตรีประกอบพระราชพิธี  
ซึ่งมีทั้งการประโคมตามราชประเพณีและปี่พาทย์พิธีที่บรรเลงเพลงต่างๆ ประกอบขั้นตอนของพระราชพิธี 
ตามล�ำดบั จงึได้ทรงสงัเกตความเชือ่มโยงกนัของการบรรเลงและขัน้ตอนพระราชพธิแีต่ละวาระ ทัง้ยังทรงสังเกต 
และสามารถจับจังหวะในการประโคมประกอบพระราชพิธีอีกด้วย นอกจากนี้ ในช่วงเวลานั้นเป็นจังหวะที ่
เพลงลูกทุ่งก�ำลังเฟื่องฟูทั่วไป เพลงลูกทุ่งหลายเพลงน�ำท�ำนองเพลงไทยเดิมมาประยุกต์ ใส่ค�ำร้องใหม ่
ออกเผยแพร่ จึงได้ทรงติดตามฟังและโปรดเป็นอันมาก เพราะแสดงถึงวิถีชีวิตและอารมณ์ความรู ้สึก 
ของคนไทยได้เป็นอย่างดี ท้ังทรงร้องเพลงลูกทุ่งได้หลายเพลงท�ำให้ทรงรู้จักท�ำนองเพลงไทยเดิมหลายเพลง 
จึงเป็นเหตุหนึ่งที่ท�ำให้สนพระทัยในดนตรีไทยด้วย

	 ต่อมา เมื่อทรงเข้าศึกษาในโรงเรียนจิตรลดา ความสนพระทัยในดนตรีไทยเพิ่มพูนมากยิ่งขึ้น  
ด้วยการถวายพระอกัษรวชิาภาษาไทยของอาจารย์ก�ำชยั ทองหล่อ ซึง่ได้น�ำดนตรมีาผนวกกับการสอนวรรณคดี 
ดังที่ทรงเล่าไว้ในพระราชนิพนธ์เรื่องเดียวกันว่า 

...อาจารย์ก�ำชัย หรือที่เราถนัดเรียกว่าครูก�ำชัยมากกว่า มีวิธีสอนภาษาไทยให้เด็กสนุก 
คือ แทนท่ีจะให้นั่งแปลศัพท์ในวรรณคดีเฉยๆ ก็ให้พวกเราหัดร้องร�ำท�ำเพลง อ่านหนังสือ
บทกลอนเข้าท�ำนองต่างๆ ตั้งแต่หัดสวดกาพย์พระไชยสุริยา ไปจนกระทั่งร้องเพลงไทย
ง่ายๆ เช่น นางนาค แขกบรเทศ เขมรปากท่อ ปีนตลิ่ง ช้างประสานงา สร้อยเพลง ฯลฯ เวลา
ชั่วโมงอ่านไทย ถ้าใครอ่านท�ำนองเสนาะ ขับเสภา ร้องหุ่นกระบอก ตลอดจนเพลงต่างๆ ที่
เหมาะสมได้ ก็เป็นก�ำไร คือได้คะแนนเพิ่ม ข้อนี้ท�ำให้เด็กๆ ได้ความรู้ด้านดนตรีไทย ก่อให้
เกดิความภูมใิจในวฒันธรรมความเป็นชาติไทย... (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรม
ราชกุมารี, ๒๕๑๘)
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	 กระบวนการสอนภาษาไทยผ่านการใช้ท่วงท�ำนองของดนตรีไทยจนเกิดเป็นการเรียนรู้วรรณคดีไป
พร้อมกับได้รับความรู้ทางสังคีตไปพร้อมกันที่เป็นประสบการณ์ที่ทรงได้เรียนรู้ในเวลานั้น หากจะกล่าวว่า 
ในเวลาต่อมาได้ทรงน�ำกระบวนการเช่นเดียวกันนี้มาทรงใช้เพื่อเสริมสร้างการเรียนรู้ที่กว้างขวางขึ้นไปอีก  
ก็คงไม่ผิดจากความเป็นจริงนัก

	 พระอาจารย์อีกท่านหนึ่งที่สอนการประพันธ์บทร้อยกรอง คือ อาจารย์ทองพูนศรี ศรหิรัญ ที่สอน 
รูปแบบการประพันธ์หลากหลาย ทั้งโคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน และกลอนเพลง พระองค์สนพระทัย 
ในการประพันธ์บทดอกสร้อยระหว่างการเรียน จึงทรงพระราชนิพนธ์บทดอกสร้อย เรื่องแผ่นดินและ 
ยามค�่ำ  จนเมื่อเลื่อนชั้นขึ้นไปอยู่มัธยมศึกษาปีที่ ๔ อาจารย์ทองพูนศรีสอนเรื่องฉันท์ พระองค์ก็ทรงหัดแต่ง  
วิชชุมมาลาฉันท์ เรื่องโลกปัจจุบัน ซึ่งต่อมาสมาคมนักแต่งเพลงแห่งประเทศไทยได้จัดท�ำเทปเพลง 
พระราชนิพนธ์ในสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกมุาร ีกไ็ด้ขอพระราชทานพระราชานญุาตเชญิ
บทร้อยกรองนี้มาประพันธ์ท�ำนองเป็นเพลงหนึ่งในชุดนี้ด้วย

					      โลกปัจจุบัน

 	 	 	 	 โลกเราวันนี้ 	      มักมีแปลกแปลก 
	 ผิดกับแรกแรก 	 ที่โลกเกิดมา 
	 ตึกรามบ้านช่อง 	 หอห้องโสภา 
	 ตึกสูงเทียมฟ้า 	 ปานแข่งดวงดาว 
	 นักปราชญ์ทั้งหลาย 	 มากมายคิดแต่ง 
	 สร้างยานดัดแปลง 	 ส่งขึ้นสู่หาว 
	 เดินทางไปมา 	 เวลาไม่ยาว 
	 เที่ยวไปทุกคราว 	 ไม่มีทุกข์ทน 
	 การเจ็บการป่วย 	 หมอช่วยให้หาย 
	 เจ็บป่วยโรคร้าย 	 ไม่ตายทุกคน 
	 แพทย์เก่งรักษา 	 หยูกยาคิดค้น 
	 คนป่วยช่วยชนม์ 	 ให้ดลสุขี 
	 เครื่องเล่นมากมาย 	 หลากหลายบันเทิง 
	 ดนตรีรื่นเริง 	 ภาพยนตร์ก็มี 
	 ส�ำราญทุกอย่าง 	 อย่าร้างความดี  
	 คนเราเดี๋ยวนี้ 	 ชักหลงมัวเมา 

                     (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๔๒: ๗๒)
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	 สิ่งที่น่าสนใจมากในที่นี้คือ ค�ำถามที่ว่า “ใครเป็นครู” ซึ่งปลูกฝัง “สุนทรียศิลป์” ให้กับพระองค์นั้น 
คงจะไม่มีใครตอบได้ดีเท่ากับพระองค์เองแน่นอน 
	 ดังบทพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรม
ราชกุมารี หลายเรื่องที่ทรงพระปรารภถึงพระองค์เอง อาทิ เรื่อง “เด็กและดนตรีไทย” และ “เหตุใดข้าพเจ้า
จึงชอบดนตรีไทย” ตัวอย่างบางช่วงมีดังนี้

	 ข้าพเจ้าเกดิมาในแวดวงนกัดนตร ีพดูง่ายๆ ว่าพ่อเป็นนกัดนตร ีแม่กเ็ป็นนกัดนตร ีมี
ญาติพี่น้องก็เป็นนักดนตรีหลายคน...  (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, 
๒๕๓๐)

	 ...ในระหว่างที่ยังเล็กๆ อยู่ พี่เลี้ยงก็ต้องร้องเพลงเห่กล่อม อย่างที่ชาวบ้านเห่กล่อม
ลูกเขากัน...  (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๑๘)

	 ...สมเด็จแม่ทรงจ�ำเก่ง บทเพลงแปลกๆ ที่ทรงจ�ำได้ตั้งแต่ทรงพระเยาว์ บทกลอน
ที่ทรงเล่าว่า เด็จตาท่องให้ฟัง ก็มาสอนเราต่ออีก...   (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  
สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๕) 

	 จากพระกระแสรับสั่งว่า “พี่เลี้ยงก็ต้องร้องเพลงเห่กล่อม” นั้น ท�ำให้ต้องค้นหาความเป็น “เห่กล่อม
พระบรรทม” ดังนี้ 

	 เมื่อวันที่ ๒๔ มีนาคม ๒๕๓๗ ณ ตึกสันติไมตรี ท�ำเนียบรัฐบาล ส�ำนักงานเอกลักษณ์ของชาติได้จัด
สัมมนาเรื่อง “ภูมิปัญญาไทยในภาษาและวรรณคดี” คณะกรรมการจัดงานได้เชิญท่านผู้หญิงสง่า อิงคุลานนท์ 
(ปัจจุบันล่วงลับไปแล้ว) พระอภิบาลและคุณพยาบาลประจ�ำพระองค์สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ที่ได้เล่าให้ผู้เข้าสัมมนาฟังอย่างซาบซึ้งประทับใจยิ่งว่า 

	 …เริ่มกล่อมถวายพระบรรทมตอนพระชนมายุสัก ๔-๕ เดือน... พอ ๓ พรรษาไป
โรงเรียน กล่อม ที่ต้องกล่อมก็เพราะท่านไม่ค่อยชอบบรรทมค่ะ ต้องหาวิธีให้บรรทม 
	 ….เวลาที่กล่อมถวายนะคะ จะทรงจ้องมอง พระเนตรโตแป๋วทีเดียว แปลกมากที่ไม่
ทรงโยเยทั้งๆ ที่ปกติท่านจะซนมาก ไม่ค่อยจะอยู่นิ่งสักเท่าไรนัก แต่พอกล่อมถวายเท่านั้น
แหละ ทรงนอนเงียบทีเดียว... 

	 ก่อนจบการบรรยายของท่านผู้หญิงสง่า ท่านทิ้งท้ายไว้ว่า “...ขอให้เป็นเพลงเถอะค่ะ เพลงอะไรก็ได้ 
โปรดทั้งนั้น” และข้อความส�ำคัญจากการสัมมนาที่ท่านผู้หญิงสง่าอภิปราย ได้เสนอแนะว่า

	 เพลงกล่อมเด็ก...ส่วนใหญ่ก็จะมีท�ำนองเย็นๆ ช้าๆ ที่ช่วยกล่อมเกลาจิตใจเด็กให้
เยือกเย็น อ่อนโยน ไม่ก้าวร้าว ไม่แข็งกระด้าง ยิ่งถ้าเด็กเล็กๆ ได้ฟังบ่อยๆ ฟังเป็นประจ�ำ
แล้วจะมีผลมาก.... 
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	 เพลงกล่อมพระบรรทมจึงเป็นพื้นฐานส�ำคัญท่ีสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ 
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายุเป็นองค์พระมิ่งขวัญ เป็นองค์วิศิษฏศิลปินที่รักยิ่ง
ของปวงชาวไทย 

	 พระอภิบาลทุกท่านจะทราบหรือไม่ว่าเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๙ เจ้าฟ้าหญิงพระองค์น้อยท่ีทรงพระชนม์
มาด�ำรงพระราชอิสริยยศ “สมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรี” ผู้ทรงมีน�้ำพระราชหฤทัยงดงาม พระอุปนิสัยอ่อนโยน  
ทรงพระกรุณาเอื้ออาทรต่อมนุษยชาติทุกเพศทุกวัย โปรดศิลปะและเสียงเพลงทุกชนิด ได้ทรงพระราชนิพนธ์ 
บทเพลงกล่อมเด็กคือ “เพลงเต่าเห่” ไพเราะงดงามยิ่งนัก เนื้อเพลงมีลีลาที่มีลักษณะของการกล่อม ภาษา 
ที่ใช้นุ่มนวล ง่าย ราบรื่น มี “ขนบ” และ “ธรรมเนียมนิยม” ในการประพันธ์เพลง และทรงเข้าพระทัย 
ใน “ลักษณะของเพลงไทย” อย่างลึกซึ้ง จึงมีผู้น�ำไปขับร้องและบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย	

	 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเร่ิมต้น
งานพระราชนิพนธ์ทั้งร้อยแก้วและร้อยกรองต้ังแต่มีพระชนมายุเพียง ๙ พรรษา ต้ังแต่เมื่อทรงเป็นนักเรียน
ชั้นประถมศึกษาปีที่ ๔ ทรงได้เรียนกับอาจารย์ก�ำชัย ทองหล่อ ตั้งแต่บัดนั้น บทพระราชนิพนธ์สมบูรณ์ด้วย
เนื้อหา อารมณ์ขัน และจินตนาการ งานพระราชนิพนธ์ที่ทรงแต่งเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๑๐ ซึ่งมีภาษาและส�ำนวน
เรียบง่าย เพลงหนึ่งท่ีพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร  
ทรงบรรจุท�ำนองที่ไพเราะคือ “เพลงรัก”

รัก

	 	 รักทะเล	 อันกว้าง	 ใหญ่ไพศาล
	 รักท้องฟ้า	 โอฬาร	 สีสดใส
	 รักท้องทุ่ง	 ท้องนา	 ดังดวงใจ
	 รักป่าเขา	 ล�ำเนาไพร	 แสนสุนทร
	 รักพฤกษา	 รุกขชาติ	 ที่ดาษป่า	
	 รักปักษา	 ร้องกู่	 บนสิงขร
	 รักอุทัย	 สว่าง	 กลางอัมพร
	 รักทั้งรัต-	 ติกร	 ในนภดล
	 รักดารา	 ส่องแสง	 สุกสว่าง
	 รักน�้ำค้าง	 อย่างมณี	 มีโภคผล
	 รักทั้งหมด	 ทั้งสิ้น	 ที่ได้ยล
	 รักนวลนาง	 รักจน	 หมดสิ้นใจ

	 (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, 
	 อ้างถึงใน อักษรศาสตรบัณฑิต รุ่นที่ ๔๑ จุฬาฯ, ๒๕๓๓ง: ๑๕)
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	 บทร้อยกรองท่ีทรงพระราชนิพนธ์เพื่อฝึกฝนทักษะด้านวรรณศิลป์ขณะทรงศึกษาอยู่ช้ันประถม
ศึกษาปีที่ ๗ ถึงชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ ระหว่างปีการศึกษา ๒๕๑๐ - ๒๕๑๕ (พ.ศ. ๒๕๑๐ - ๒๕๑๖) แม้ยัง 
ทรงพระเยาว์ พระองค์กท็รงสามารถใช้ลลีาภาษาทีเ่รยีบง่าย และทรงสามารถสือ่ถงึอารมณ์กวไีด้อย่างกระจ่าง
ชัด ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์เศร้าหรือสนุกสนาน และสิ่งส�ำคัญคือแทบทุกบทเพลงมักทรงสอดแทรกแนวคิดต่างๆ 
ไว้ได้อย่างแนบเนียนเสมอ
	 บทร้อยกรองมากมายในช่วงเวลา ๗ ปี ได้รับพระราชทานพระราชานุญาตให้อัญเชิญไปใส่ท�ำนอง
เพลงไทยสากลหรือเพลงไทยลูกทุ่งทั้งหมด ๒๒ บทด้วยกัน แต่เพลงที่รู้จักกันแพร่หลาย ติดหูและตรึงใจ 
พสกนิกรไทยมากที่สุดน่าจะได้แก่ เพลงรัก (พ.ศ. ๒๕๑๐) เพลงส้มต�ำ (พ.ศ. ๒๕๑๓) และเพลงดุจบิดามารดร 
(พ.ศ. ๒๕๑๖) ดังเนื้อเพลงพระราชนิพนธ์ทั้งสองเพลงดังนี้
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ดุจบิดามารดร
(พ.ศ. ๒๕๑๖)

	 เนื้อร้อง: 	 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี
	 ท�ำนอง: 	 หม่อมหลวงพวงร้อย อภัยวงศ์

	 	 รักชาติยอมสละแม้	 ชีวี 
	 รักเกียรติจงเจตน์พลี	 ชีพได้
	 รักราชมุ่งภักดี	 รองบาท 
	 รักศาสน์ราญเศิกไสร้	 เพื่อเกื้อพระศาสนา 
	 อันสยามเป็นบ้านเกิด	 เมืองนอน 
	 ดุจบิดามารดร	 เปรียบได้ 
	 ยามสุขสโมสร	 ทุกเมื่อ 
	 ยามศึกทุกข์ยากไร้	 ปลาตเร้นฤๅควร

                        (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๖๑ข: ๕๗)

	 ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๑๗ ขณะที่ทรงเป็นนิสิตชั้นปีที่ ๒ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ได้ทรงพระราชนิพนธ์บทร้อยกรองขนาดยาว ๑๖ บท เรื่อง “ดุริยางค์ในราตรี”

ดุริยางค์ในราตรี

	 	 ราตรี	 รัศมีจันทร์แจ้งเวหา
	 สว่างส่องต้องไม้ในพนา	 ชมรุกขฉายาเพลิดเพลิน
	 หอมกลิ่นอูนป่าราตรีแต้	 ตรลบแนวล�ำเนาเขาเขิน
	 รสรื่นชื่นหว่างทางเดิน	 เหมือนเชิญให้เด็ดดมชมเชย
	 ลมอวลระคนปนกลิ่น	 ดังประทิ่นเสาวรสอบเขนย
	 ลมโบกต้ององค์ลงร�ำเพย	 ลมเอยเคยถนอมกล่อมใจเรา
	 เรไรจักจั่นสนั่นร้อง	 เสียงกังวานขานก้องป่าเขา
	 ฟังเพราะเสนาะกรรณทุกข์บรรเทา	 เป็นเสียงเก่าเคยคุ้นเจนใจ
	 ได้ยินส�ำเนียงเสียงซอ	 ค่อยคลอเร้าเร่งเพลงใหญ่
	 แล้วเปลี่ยนเวียนแปลงท�ำนองไป	 เป็น “ดอกไม้ไทร” เยือกเย็น
	 เพลง “นกขมิ้น” เหลืองอ่อน	 เจ้าไปนอนรังไหนพี่ไม่เห็น
	 เคยอยู่แต่กรงทองต้องล�ำเค็ญ	 จงมาเป็นเพื่อนพี่ที่ในดง
	 ฟัง “ทยอย” พลอยให้ใจหนัก	 ใจเคยรักเคยใคร่ใหลหลง	
	 จิตมนุษย์สุดหวงห่วงพะวง	 นี่ก็คงต้องระทมตรมอุรา
	 ยินเสียงแปลก “แขกลพบุรี” เศร้า	 วันทองเจ้าจากห้องร้างเคหา
	 ล�ำดวนด่วนเต้าไคลคลา	 มะลิลาลาจ�ำปีกี่ปีกัน
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	 ซอบรรเลงเพลง “เทพบรรทม”	 รัวนิ้วประพรมท�ำนองผัน
	 บ�ำเรอองค์ท้าวไทเทวัญ	 ครืนครั่นแนวป่าพนาลี
	 ยามดึกเดือนแอบแนบเมฆ	 วิเวกมืดสนิทมิดวิถี
	 ลมเคยพัดสงัดลมตรมฤดี	 กลิ่นมาลีพลอยจางกลิ่นไป
	 เสียงจิ้งหรีดเร่ไร่ไยเงียบเสียง	 เหลือเพียงเสียงซอคลอเสียงใส
	 รักกันจริงอย่าทิ้งร้างห่างเราไกล	 ซอของใครเสียงเสนาะเพราะพราย
	 แว่วแว่วแผ่วเพลง “ปลาทอง”	 ท�ำนองกังวานประสานสาย	
	 น�้ำค้างพร่างพร้อยปรอยปราย	 ต้องกายเจ้าสร้อยดอกมะปราง
	 จ�ำต้องแคล้วจะคลาดคลายสายสมร	 ทิฆัมพรเรื่อแดงแสงสาง
	 นิจจาเอ๋ยเคยเล่นต้องเว้นวาง	 ฟัง “ก�ำสรวลสุรางค์” เสนอครวญ
	 การะเกดกลิ่นแก้วพิกุลกรอง	 ไม่เหมือนมณฑาทองของสงวน
	 จะจากยังไม่คลายรัญจว	 ปั่นป่วนไม่อยากจรลีลา
	 เสียงซอคลอเพลง “พญาโศก”	 ก้องโตรกซอกเขาภูผา
	 โอ้วันใดไม่ประสบพบพักตรา	 เหมือนว่าไฟผลาญลาญดวงใจ
	 เพลงซอเบาเสียงเปลี่ยนทาง	 วังเวงอยู่กลางป่าใหญ่
	 เสียงซอขาดเสียงชะงักไป	 สายซอขาดในทันที

	 	             (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, 
	 	             อ้างถึงใน อักษรศาสตรบัณฑิต รุ่นที่ ๔๑ จุฬาฯ, ๒๕๓๓ข: ๓๕)

	 ส�ำหรับเพลงพระราชนิพนธ์เพลงนี้ ศาสตราจารย์สุมน อมรวิวัฒน์ ได้วิเคราะห์ไว้ในบทความเร่ือง  
‘พระสืบสายวรรณศิลป์ตราบดินฟ้า’ ว่า ผลงานชิ้นนี้สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตน 
ราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชนิพนธ์เม่ือปี พ.ศ. ๒๕๑๗ แสดงถึงพระปรีชาสามารถทั้งด้าน 
การแต่งกลอนและความเข้าใจลึกซึ้งด้านเพลงไทย ดังนี้

...วธิกีารน�ำเสนอของพระองค์มคีวามไพเราะ ให้อารมณ์หวานเศร้า และมคีวามผสมกลมกลืน
ระหว่างใจความและท�ำนองเพลงไทยอย่างไม่มีที่ติ คร้ันจะยกมาเป็นตัวอย่างเพียงท่อนใด
ท่อนหน่ึงก็จะไม่สมบูรณ์ ผู้อ่านต้องอ่านต้ังแต่บทแรก จะได้ชื่นชมกับความงามของดอกไม้
และทุ่งนาป่าเขา พร้อมทั้งสดับเสียงซอที่บรรเลงแว่วหวานเป็นเพลงไทยต่างๆ จนถึงกลอน
บทสดุท้ายทีว่งัเวง และเสยีงซอกข็าดหายวบัไปในทนัท ีวธิแีต่งทีต่ลบกลับอารมณ์ของผู้อ่าน
อย่างฉบัพลนัเช่นนี ้จดัว่าเป็นฝีมอืการประพนัธ์ ‘ชัน้คร’ู เท่านัน้ จงึจะแต่งได้ แต่พระปิยชาติ
สยามบรมราชกมุารขีองชาวไทยเราทรงพระราชนพินธ์ในแนวนีไ้ด้ตัง้แต่ยงัทรงมพีระชนมายุ
เพียง ๑๙ พรรษาเท่านั้น นี่คือความภาคภูมิใจอย่างใหญ่หลวง ที่นักอักษรศาสตร์ทั้งหลาย
สามารถจะเอ่ยอ้างแก่ชาวโลกได้ว่า ชาติไทยเรามี ‘กวีแก้ว’ เพริศแพร้ววรรณศิลป์ถิ่นสยาม
อย่างแน่นอน... (สุมน อมรวิวัฒน์, ๒๕๓๒: ๖๙) 
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	 ในเชงิหลักวชิาการ สมเดจ็พระกนิษฐาธริาชเจ้า กรมสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกมุารี 
ทรงใช้กลวิธีการแต่งกลอนทีเ่รยีกว่า “กลวิธแีต่งตลบกลบั” ซึง่เป็นกลวธิทีีไ่ด้รบัการยกย่องจากนกัวชิาการทาง
ด้านอักษรศาสตร์เป็นอย่างยิ่ง พระองค์ทรงเล่าพระราชทานเกี่ยวกับเทคนิคการประพันธ์บทร้อยกรองไว้ว่า

	 ...เมื่อครั้งยังทรงศึกษาอยู่ที่โรงเรียนจิตรลดานั้น ทรงพระราชนิพนธ์บทร้อยกรอง
ต่างๆ ด้วยวิธีการที่ไม่ซับซ้อน ยึดหลักความถูกต้องในฉันทลักษณ์ มุ่งเร่ืองสัมผัส และ 
ความไพเราะของเสียง ไม่ค่อยได้เน้นเรื่องกลวิธีในการประพันธ์ จนเมื่อได้มาทรงศึกษาต่อ
ที่คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ทรงศึกษาเทคนิคการประพันธ์ต่างๆ จึง
ได้ทรงพัฒนาวิธีการเขียนกวีนิพนธ์ให้ดีขึ้น มีการคิดโครงเรื่อง ใช้สัญลักษณ์ต่างๆ ในการสื่อ
ความหมาย และบางครั้งใช้วิธีการแต่งตลบกลับในการสรุปความด้วย 
(ศุภรัตน์ เลิศพาณิชย์กุล, ๒๕๕๕: ๒๒-๒๓)

                                             
	 บทพระราชนิพนธ์ร้อยกรองของพระองค์มีเป็นจ�ำนวนมาก ตั้งแต่ทรงเริ่มฝึกมาตั้งแต่พระชนมาย ุ 
๙ พรรษาจนถึงปัจจุบันเป็นจ�ำนวนที่ไม่อาจจะนับให้ครบได้ เป็นผลมาจากการที่ทรงใฝ่รู้ใฝ่เรียนสนพระทัย 
ในศาสตร์ทุกมหาสาขา ดังที่ ศาสตราจารย์ ดร.ศรีศักดิ์ แย้มนัดดา พระอาจารย์ท่านหนึ่งที่ถวายสอนวิชา
วรรณคดีละครพูดส�ำหรับนิสิตคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ชั้นปีที่ ๑ ในช่วงปีการศึกษา 
๒๕๑๖ ได้กล่าวไว้ว่า

…ความเป็นผู้มุ่งมั่นเอาจริง ไม่ย่อท้อต่ออุปสรรคในการเรียนเป็นข้อหนึ่งที่เห็นได้ชัดแจ้ง 
ในสมเด็จเจ้าฟ้าพระองค์นี้ ทรงเป็นผู้เพียรกล้าในการแสวงหาวิชาความรู้ไม่หยุดหย่อน จน
ทรงลืมไปว่า เวลาของคนเรานั้นมีจ�ำกัด และเราต้องแบ่งเวลาวันหนึ่งๆ ไปท�ำอะไรอื่นอีก
มากมายหลายอย่างซึ่งมิใช่การเรียน ล�ำพังการเรียนเฉพาะชั่วโมงที่ลงทะเบียนหน่วยกิตไว้
ก็กินเวลาสัปดาห์หนึ่งมิใช่น้อยอยู่แล้ว ยังงานที่อาจารย์มอบไว้ให้ค้นคว้าท�ำรายงานอีกเล่า 
นิสิตธรรมดาหลายต่อหลายคนบ่นกระปอดกระแปดว่า เรียนหนัก อาจารย์ยังให้งานท�ำมาก 
ไม่เห็นใจกันบ้าง เรียนไม่รู้เรื่องบ้าง เบื่อบ้าง เซ็งบ้าง ฯลฯ สารพัดจะอ้าง แต่ทูลกระหม่อม
กลับตรงกันข้าม ไม่เคยเบ่ือ ไม่เคยบ่น มีแต่ว่าจะทรงคิดเรียนโน่นเรียนน่ีเพ่ิมเติมอยู่ตลอด
เวลา อย่างไม่ทรงรู้จักเหน็ดเหนื่อย ซึ่งเรื่องนี้ข้าพเจ้าต้องยอมรับว่า แปลกหนักหนา ไม่เคย
พบมาก่อนเลยในชีวิตการเป็นครูเกือบ ๓๐ ปีของข้าพเจ้า (ศรีศักดิ์ แย้มนัดดา, ๒๕๓๕: ๗๑)

	  พระอัจฉริยภาพของการผสานพรสวรรค์ด้านสังคีตศิลป์และพระปรีชาสามารถด้านวรรณศิลป ์
อย่างลงตัวและงดงามกลมกลืนยิ่งนั้น ได้ประจักษ์ชัดจากร้อยกรอง “ดุริยางค์ในราตรี” เม่ือปีพ.ศ. ๒๕๑๗ 
ดังที่ได้เล่ามาแล้วในตอนต้น หลังจากนั้นทรงเริ่มพระราชนิพนธ์เนื้อร้องเพลงไทย (เดิม) ต่างๆ ตั้งแต่ 
ปีพ.ศ. ๒๕๑๙ เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน
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	 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมาร ี
ทรงได้รับการขนานพระนามให้ทรงเป็น “วิศิษฏศิลปิน” นั่นเป็นเพราะ

	 	 ด้วยทรงสืบสายธารแห่งงานศิลป์ 
	 ให้แผ่นดินได้โสมนัสสา 
	 ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
	 หนึ่งเจ้าฟ้าผู้ทรงศิลป์สุนทรีย์ 

	 	 	 (อดุล จันทรศักดิ์, ๒๕๕๑)

	 พระ “ผู้ทรงศิลป์สุนทรีย์” พระองค์นี้นั้น มี “พระมหาปรีชาชาญ” เกินจะบรรยาย 
เป็นค�ำใดๆ ได้ นอกจากน�ำบทร้อยกรองของศิลปินแห่งชาติ อดุล จันทรศักด์ิ ที่ได้เร่ิมต้นบท 
“ถวายใจ” เทิดพระเกียรติสดุดีสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 
สยามบรมราชกุมารี บทแรกว่า

	 	 คือเรื่องราวแห่งมหาปรีชาชาญ
	 ในสายธารวรรณศิลป์สืบยุคสมัย
	 จะร้อยแก้ว ร้อยกรอง ประการใด
	 ก็ฝากไว้ให้แผ่นดินได้ปรีดา

 	 	 	 (อดุล จันทรศักดิ์, ๒๕๕๑)

	 เมื่อวันที่ ๒๔ กุมภาพันธ์ พ.ศ. ๒๕๔๖ คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้น้อมเกล้าฯ  
ถวายพระสมัญญาแด่สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  
สยามบรมราชกุมารีว่า “วิศิษฏศิลปิน” ซึ่งมีความหมายว่า ผู้เป็นเลิศทางศิลปะ ประเสริฐกว่า
ศลิปินทัง้ปวง เพือ่ยกย่องความเป็นปราชญ์เมธขีองพระองค์ ผู้ทรงรอบรู้ศาสตร์สาขาต่างๆ อย่างดี  
เช่น ภาษา ประวัติศาสตร์ โบราณคดี ฯลฯ

	 ค�ำว่า วิศิษฏศิลปิน เป็นค�ำที่งดงามและมีความหมายยิ่งนัก ดังที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.ประพจน์ อัศววิรุฬหการ อดีตคณบดีคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เขียน
อธิบายไว้ในบทความ “วิศิษฏศิลปินสรรพศิลป์สโมสร” เพื่อเฉลิมพระเกียรติ ๖๐ พรรษา  
สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เมื่อวันที่ ๒ 
เมษายน พ.ศ. ๒๕๕๘ ดังที่น�ำมาพิมพ์ในหนังสือนี้โดยไม่ได้ตัดทอนอย่างไร เพราะจะได้สามารถ

วิศิษฏศิลปินสรรพศิลป์สโมสร
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รวมความ “พระมหาปรีชาชาญ” ของสมเดจ็พระกนษิฐาธริาชเจ้า สมเดจ็พระเทพรตันราชสดุา ฯ  
สยามบรมราชกุมารี ได้ตรงตามความหมายท่ีผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประพจน์ อัศววิรุฬหการ 
(๒๕๕๘: ๑๐-๑๑) สรุปไว้ว่า

	 “ค�ำว่า วิศิษฏ์ หมายถึง นักปราชญ์ผู้ฉลาดอย่างยิ่งยวด เป็นผู้มี
จริยธรรมสูงส่ง สุภาพ เป็นหัวหน้าน�ำผู้อื่น...”
	 “เมื่อรวมความกันแล้ว ค�ำว่า วิศิษฏศิลปิน จึงเป็นค�ำที่มีความหมาย
ลึกซึ้งครอบคลุมความหมายทางศิลปะ ตั้งแต่เรียน ฝึกพรสวรรค์ สร้างสรรค์ได้
อย่างวิเศษ ประกอบด้วยคุณงามความดีทั้งปวง”

	     	                                                     บรรณาธิการ

                                                                             

*พิมพ์ครั้งแรก ใน วิศิษฏศิลปินสรรพศิลป์สโมสร, หน้า ๑๐-๑๑. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง, ๒๕๕๘.

                                                                                

วิศิษฏศิลปินสรรพศิลป์สโมสร*

ประพจน์ อัศววิรุฬหการ
คณบดีคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

	 วศิิษฏศลิปิน เป็นสมญัญาทีก่ระทรวงวฒันธรรมขนานเพ่ือเฉลิมพระเกยีรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกมุาร ีมผีูถ้ามมาเนืองๆ ว่า ค�ำว่าวศิษิฏ์มรีากศพัท์ความเป็นมาอย่างไร หมายความว่าอะไร ในโอกาส 
ที่มีการประชุมพร้อมกันของบรรดาผู้ร�่ำเรียนและผู้รักวิชาศิลปะทั้งหลาย จึงจะขออนุญาตอธิบายไว้บ้าง  
การอธิบายนี้เป็นอัตโนมัตยาธิบาย ผู้อื่นอาจจะตีความอธิบายโดยประการอื่นก็ท�ำได้

	 ตามศัพท์ค�ำว่า วิศิษฏ์ เป็นรูป ต ปัจจัย หรือท่ีภาษาอังกฤษเรียกว่า past participles คือที่เรา 
เรียกว่า เติม -ed ออกมาแต่ธาตุ ศิษฺ ในความว่า เหลือ แยกออกจากส่วนอื่นๆ มีวิอุปสรรค บทหน้าในความว่า 
อย่างยิ่ง ตามศัพท์จึงแปลว่า เหลืออย่างยิ่ง แยกออกจากส่วนอื่นอย่างยิ่ง โดยปริยาย คือ ดีถึงขนาดเห็นชัดเจน 
แยกออกจากมวลรวม พูดเป็นภาษาให้นักเรียนเข้าใจคือ ไปตัดเกรดรวมกับนักเรียนอื่นไม่ได้ ภาษาปากว่า 
อยู่นอก curve เมื่อเป็นดังน้ีจึงหมายไปถึงนักปราชญ์ผู้ฉลาดอย่างยิ่งยวด เป็นผู้มีจริยธรรมสูงส่ง สุภาพ  
เป็นหัวหน้าน�ำผู้อื่น

	 ภาษาไทยนั้นค�ำที่ออกจากธาตุ ศิษฺประกอบ วิ อุปสรรค ที่ใช้กันเป็นสามัญมักใช้ว่า วิเศษ เรามา
แปลงใช้เป็นสองค�ำคือ วิเศษ พิเศษ ความหมายท่ีใช้อาจไม่ครอบคลุมเท่าในภาษาเดิมและใช้ในความแปลก 
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ออกไปอีกก็มาก ของวิเศษ ของพิเศษ ความหมายไม่เหมือนกัน ปัจจุบันค�ำว่าพิเศษใช้ทางลบก็มี เช่นเด็กพิเศษ  
แต่โดยมากยังใช้ในทางบวก

	 ส่วนค�ำว่า ศิลปิน แปลตามศัพท์ว่า ผู้มีศิลปะ ค�ำว่า ศิลปะ แปลว่า การขัดเกลา ฝึกฝน หรือสิ่งที่ได้ 
เพราะการขัดเกลาฝึกฝนท�ำซ�้ำๆ โดยปริยายแปลว่า งานที่เกิดจากการขัดเกลาฝึกฝนท�ำให้งดงาม ทฤษฎีทาง
วรรณคดีศิลปะของสันสกฤตกล่าวว่า ผู้ที่จะเป็นศิลปินได้ต้องมีคุณสมบัติ คือ เรียนอย่างยิ่ง ๑ ฝึกอย่างยิ่ง ๑ 
มีการสั่งสมมาแต่ชาติปางก่อน ๑ อย่างสุดท้ายนี้เห็นจะได้แต่ที่ปัจจุบันเรียกว่า พรสวรรค์ ศัพท์ทางสันสกฤต
ใช้ว่า ปูรฺวชนุมสัสการ

	 เมื่อรวมความกันแล้ว ค�ำว่า วิศิษฏศิลปิน จึงเป็นค�ำท่ีมีความหมายลึกซ้ึงครอบคลุมความหมาย 
ทางศิลปะ ตั้งแต่เรียน ฝึกพรสวรรค์ สร้างสรรค์ได้อย่างวิเศษ ประกอบด้วยคุณงามความดีทั้งปวง 

	 สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุาร ีผูท้รงเป็นทีย่กย่องเฉลมิพระเกยีรตว่ิา วศิษิฏศลิปิน 
เป็นพระสมัญญานัน้ สมควรแก่พระสมญัญาในทกุสถาน ความเป็นศิลปิน ความมศีลิปะนัน้มพียานปรากฏเป็น
อเนกอนนัต์ ทรงเล่าเรยีนอย่างจรงิจงั ทรงฝึกฝน และทรงมีพรสวรรค์ ไม่เพยีงแต่ท�ำได้ หรือ ท�ำด ีได้ด ีแต่ท�ำได้ด ี
อย่างพิเศษและวิเศษ

	 ที่ว่าอย่างวิเศษ จะยกอุทาหรณ์สักเรื่องหนึ่งทางด้านการดนตรี บทพระราชนิพนธ์ต่างๆ ไม่เพียง
แต่ไพเราะ ความที่ทรงเข้าพระทัยดนตรีอย่างลึกซ้ึง การจะจัดท�ำนองแบ่งค�ำก็ง่าย ใช้ร้องได้ไม่ขัดเขิน เสียง 
สงูต�ำ่ในบทไม่ขวางกบัดนตร ีทางด้านเนือ้หาได้ความชดัเจน ลึกซ้ึง และทีส่�ำคญัคอืแปลกใหม่ มคีวามคดิใหม่ๆ  
น�ำสิ่งใหม่ๆ เข้ามา เช่น บทร้องที่พระราชนิพนธ์พระราชทานให้วงสายใยจามจุรีบรรเลง ทรงน�ำคติพ้ืนบ้าน 
นิทานต่างๆ มาผูกข้ึน ได้ท้ังความไพเราะและสอนใจ พระราชนิพนธ์บทร้องเพลงเต่าเห่เป็นบทกล่อมเด็ก 
เป็นต้น ยิ่งไปกว่านั้นยังทรงเป็นบ่อเกิดของนาฏศิลป์ชุดใหม่ๆ เช่น ระบ�ำกาสร ระบ�ำไทย-ภารตะ สิ่งเหล่านี้จะ
เกิดขึ้นไม่ได้ ถ้าไม่มีพื้นฐานมั่นคงลึกซึ้งทางศิลปะ และจะเกิดขึ้นไม่ได้ถ้าไม่มีสติปัญญาอันสอดส่องสังเกตเห็น 
เรื่องราวประเด็นต่างๆ ท่ีควรจะน�ำมาสื่อ น�ำมาสร้างให้เกิดความงามและเกิดคุณค่าเป็นประโยชน์แก่วงการ
ศิลปะและบ้านเมืองโดยรวม

	 ความพิเศษอีกประการหนึ่งคือ ทรงงานศิลปะได้ทุกแขนง ความพิเศษนี่เป็นความวิเศษ คือ 
ไม่เพียงแต่ทรงได้ แต่ทรงสนับสนุนส่งเสริมค้นคว้า ส่ิงไรจะสูญก็ให้เกิดมีข้ึนใหม่ ส่ิงใดดีอยู่แล้วก็ให้สืบเนื่อง  
สิ่งไรจะปรับปรุงได้ก็ปรับปรุง ทรงพยายามเรียนรู้ทุกแบบทุกส�ำนัก เป็นส่ิงวิเศษท่ีจะสมานสามัคค ี
ในหมู ่ศิลปินด้วย และเป็นการบ�ำรุงศิลปินทุกแขนงด้วย ทรงเป็นผู ้น�ำการพัฒนาศิลปะแขนงต่างๆ  
ด้วยการจะปรบัเปลีย่นแปลงน้ันท�ำอย่างวิเศษคอืรอบคอบ เคารพของเก่า ไม่ทิง้ครบูาอาจารย์ เป็นการปรบัปรงุ
ด้วยความเคารพ 

	 เม่ือถึงวาระอันเป็นมงคล ฉลองพระชนมายุครบ ๖๐ พรรษา เป็นวาระอันวิเศษ จึงได้มีการสโมสร
สมัครสมานกันเป็นพิเศษในบรรดาผู้รักศิลปะท่ีในสถาบันอุดมศึกษาท้ังปวง จัดให้มีการชุมนุมสรรพศิลป ์ 
อันสมเด็จพระวิศิษฏศิลปินทรงเป็นประธาน เป็นการส�ำนึกในพระมหากรุณาธิคุณอันวิศิษฏ์ เป็นนิมิตหมาย 
ในการที่จะจรรโลงศิลปะไทยให้สถาพรไพจิตรพิพัฒน์ อนุวัตรตามสมเด็จพระวิศิษฏศิลปิน จึงได้ขนานนาม 
การเฉลิมฉลองนี้ว่า วิศิษฏศิลปินสรรพศิลป์สโมสร 
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ฉันท์ดุษฎีและกาพย์ขับไม้

    	 เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๐ พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  
บรมนาถบพิตร มีพระบรมราชโองการโปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตน 
ราชสดุา ฯ สยามบรมราชกมุาร ีเป็นผูแ้ต่งค�ำฉนัท์ดุษฎแีละกาพย์ขับไม้ เพ่ืออ่านในพระราชพิธรัีบและข้ึนระวาง
สมโภชพระศรีนรารัฐราชกิริณี ณ จังหวัดนราธิวาส เมื่อวันที่ ๒๔ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๐

	 รองศาสตราจารย์ศุภรัตน์ เลิศพาณิชย์กุล (๒๕๕๕: ๒๓-๒๔) ได้เล่าไว้ในหนังสือเทพรัตนบรรณศิลป์ 
พระอัจฉริยภาพด้านการประพันธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ความตอนหนึ่งว่า

	 …สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ได้ทรงเล่าให้ผู ้เขียนฟังว่า ได้ทรงไปปรึกษา 
ขอค�ำแนะน�ำจากท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา และทรงศึกษาค้นคว้าเองด้วย  
ทรงตั้งพระราชหฤทัยจะสนองพระเดชพระคุณอย่างสุดฝีมือ ทรงยึดถือ “ขนบ” ในการแต่ง
แบบโบราณ แต่ก็ได้ทรงเปลี่ยนแปลงบ้างให้เหมาะสมกับสภาพปัจจุบัน เช่น ตอนลาไพร  
ตอนสอนช้าง ได้ทรงพระราชนพินธ์ต่างไปจากขนบเดิม รบัสัง่ว่า “แต่งจนสดุฝีมอื เป็นเกยีรติ
ที่น่าภูมิใจยิ่งที่ได้สนองพระเดชพระคุณในการนี้ เป็นงานที่ยาก จึงรู้สึกเสียวไส้เมื่อใครมา 
บอกว่ามีคนพบช้างเผือกอีก”   

	 เป็นท่ีทราบกันดีอยู ่แล้วว่า งานประพันธ์ประเภทค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยและกาพย์ขับไม้นั้นเป็น 
งานประพันธ์ที่มีกฎเกณฑ์อยู ่มาก เพราะต้องประกอบไปด้วยฉันท์ โคลง และกาพย์ ซึ่งต้องยึดหลัก 
ความถูกต้องของฉันทลักษณ์ ต้องเน้นเรื่องสัมผัส ต้องเน้นความไพเราะของเสียงจึงจะเกิดความงาม 
เชิงวรรณศิลป์ เมื่อน�ำไปใส่ท�ำนองจะโอ่อ่าสง่างามและอลังการด้วยความงามเชิงวรรณศิลป์ 

	 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงแต่ง 
บทพระราชนิพนธ์ในรูปแบบนี้อยู่ ๓ เรื่องด้วยกัน คือ  

	 ๑. 	ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยและกาพย์ขับไม้ พระราชพิธีรับและสมโภชข้ึนระวางพระศรีนรารัฐราชกิริณี 
(พ.ศ. ๒๕๒๐)

	 ๒. 	ค�ำฉนัท์ดษุฎสีงัเวยและกาพย์ขบัไม้ พระราชพิธรัีบและสมโภชข้ึนระวางสมโภชข้างส�ำคัญ ๓ เชอืก 
(พ.ศ. ๒๕๒๒)
	 ๓. 	ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยและกาพย์ขับไม้สมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร (พ.ศ. ๒๕๒๕)
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    	 ในที่นี้จะได้น�ำเสนอเฉพาะค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยและกาพย์ขับไม้สมโภชพระพุทธมณีรัตนปฏิมากร 
เพียงบทเดียว ค�ำฉันท์บทนี้พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  
บรมนาถบพิตร ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้น เพื่อให้พระครูพราหมณ์และศิลปินกรมศิลปากรอ่านประกอบ 
การบรรเลงซอสามสายสรรเสรญิพระพทุธมหามณรีตันปฏมิากร ในการเลีย้งพระและเวยีนเทยีนสมโภชพระพทุธ 
มหามณีรัตนปฏิมากร อันเป็นการเนื่องในพระราชพิธียกช่อฟ้าพระอุโบสถ ฉลองวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  
เมื่อวันที่ ๖ เมษายน พ.ศ. ๒๕๒๕ ในครั้งที่มีการปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่ในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ ๒๐๐ ปี 

	 ต่อมา สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมาร ี 
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน น�ำไปบรรจุเพลง ทรงขับกาพย์ในตอนต้นด้วย 
เมื่อมีการขับร้องและบรรเลงเพื่อบันทึกเสียง นอกจากนี้ได้ทรงเลือกเฉพาะบทลา ๑ พระราชทานแก ่
วงดนตรีไทยในการแสดงปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์ เนื่องในโอกาสครบรอบ ๘๐ ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ ๒๖ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๔๐

ปกแถบบันทึกเสียง “ฉันท์ดุษฎีสังเวยสมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร” 
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ฉันท์ดุษฎีสังเวยสมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร

ลา ๑
	 กาพย์ฉบัง ๑๖
	 	 	 ๏ อภิวาทอ้างสิทธิ์กฤษฎา	 พระพุทธมหา-
	 	 มณีรัตนปฏิมากร
	 	 	 ๏ อันองค์เทเวศร์อดิศร	 รังสฤษฏ์บวร
	 	 บันดาลดลด้วยสวัสดี
	 	 	 ๏ ก่อเกิดคุณาบารมี	 คู่ไทยธานี
	 	 อ�ำนวยสิริสรรพบุญญา
	 	 	 ๏ จ�ำเดิมพระบรมราชา	 องค์ปฐมกษัตรา-
	 	 ธิราชเจ้าจักรีวงศ์
	 	 	 ๏ เสด็จปราบดาภิเษกทรง	 สถาปนานครมง-
	 	 คลนามรัตนโกสินทร์
	 	 	 ๏ สร้างพระราชวังบดินทร์	 แล้วเสร็จดังจินตน์
	 	 พร้อมอารามพระศรีรัตน์ชัชวาล
	 	 	 ๏ อัญเชิญพระพุทธรัตน์ประดิษฐาน	 บุษบกพิมาน
	 	 พิสุทธิพิเศษไพบูลย์
	 	 	 ๏ ประดิษฐ์เครื่องทรงจ�ำรูญ	 น้อมน�ำท�ำนูล
	 	 ประกอบเป็นสามฤดู
	 	 	 ๏ เนาอุโบสถสถานตระการตรู	 บรรเจิดเชิดชู
	 	 จิตรกรรมเชิงช่างเชี่ยวชาญ
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	 	 	 ๏ อันองค์พิมพ์พุทธพิชิตมาร	 มละโอฆกันดาร
	 	 พาชนพ้นทุกข์บรรเทา
	 	 	 ๏ อาจน�ำล�่ำสัตบุรุษเนา	 ในธรรมน�ำเชาวน์
	 	 เอมอิ่มในกองกุศล
	 	 	 ๏ ทรงคุ้มเขตขัณฑมณฑล	 ดับร้อนผ่อนปรน
	 	 ปราศทุกข์ท�ำงนบีฑา
	 	 	 ๏ บันดลมัจฉมังสา	 พืชพันธุ์ธัญญา
	 	 บังเกิดทั่วทั้งแผ่นไผท
	 	 	 ๏ ทรงบริรักษ์ภูวไนย	 ผู้ผ่านราชัย
	 	 นับเนื่องถ้วนเก้ารัชกาล
	 	 	 ๏ บริรักษ์ปวงนิกรบันดาล	 บันเทิงเกษมศานต์
	 	 ประกอบแต่กิจอันควร
	 	 	 ๏ ราชะประชาชักชวน 	 ตามแบบกระบวน
	 	 ให้รัฐพัฒนาธ�ำรง 
	 	 	 ๏ สบสิ่งสมบูรณ์ประสงค์	 ด้วยฤทธีองค์ 
	 	 อุดมรัตนพิมพ์อ�ำไพ  

ลา ๒
	 ๑๔
	 	 	 ๏ สรวมชีพประณต ณ บทมาศ 	 อธินาถเกรียงไกร 
	 	 ปกหล้านิกรพสกไทย 	 ทะนุรัฐทรงธรรม
	 	 	 ๏ ถิ่นทรเหลทุรสถล 	 ธก็ดลเสด็จด�ำ- 
	 	 เนินแน่วแนะการกสิกรรม 	 นรผู้ประกอบงาน 
	 	 	 ๏ อุตสาหกิจวณิชกร	 อนุสรเจือจาน 
	 	 ข้าราชย์ประกฤตธุรการ 	 อนุกูลเสมอมา
	 	 	 ๏ เหล่าสงฆทรงคุณพิมล 	 สุกุศลศีลา 
	 	 สืบสร้างพระศาสนสุธา 	 มนน้อมผดุงบุณย์
	 	 	 ๏ สมเด็จพระปิ่นสุริยฉัตร 	 พิธทัศทรงคุณ 
	 	 จอมปราชญ์ประเสริฐคติอดุลย์ 	 วิศรุตวิศิษฐ์พูน
	 	 	 ๏ ทรงเจนประจักษยุธศาสตร์	 สุรราษฎร์พหลมูน 
	 	 พร้อมรานริปูพยุหปูน 	 ชลเนื่องกระแสสินธุ์
	 	 	 ๏ จึ่งมีประชาวิรชเขต 	 มละเทศแดนดิน 
	 	 พึ่งสมโพธิสมภรนริน- 	 ทรไท้สยามแดน 
	 	 	 ๏ ด้วยเดชศักดิธรณิศ 	 วรสิทธิส�่ำแสนย์ 
	 	 ขอไทยประดุจนครแมน 	 อติวัฒนารมย์
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ลา ๓

	 อินทรวิเชียร ๑๑
	 	 	 ๏ กรุงเทพบุรีรัตน์ 	 สุสวัสดิสรวงสม 
	 	 งามเรียบระเบียบชม 	 รุจิเรขตรูตา
	 	 	 ๏ กรุงเทพบุรีรัตน์	 ทวิศัตวรรษา  
	 	 เคยทุกขบีฑา 	 สุขเคยประดุจกัน 
	 	 	 ๏ เป็นธรรมประจ�ำโลกย์	 สุขโศกสลับสรรพ์ 
	 	 การบุณย์จะผูกพัน 	 นรให้ประสบดี 
	 	 	 ๏ ไทยเราสมัตช�ำ- 	 นะมรัมมะไพรี  
	 	 ผ่านพ้นก็ยังมี 	 อริอัสดงเนือง
	 	 	 ๏ เจียนแทบจะเสียรัฐ 	 อธิปัตยาเปลือง 
	 	 ยังอาจถนอมเมือง 	 พสุธาไผทเย็น
	 	 	 ๏ ด้วยคุณพระพิมพ์พุท-	 ธวิสุทธิเสื่อมเข็ญ  
	 	 ป้องภัยล�ำเค็ญ 	 สุขทั่ว ณ แดนไทย 
	 	 	 ๏ จวบวัสสะร้อยสอง 	 จะฉลองพิธีไกร 
	 	 เทิดบรรพชนชัย 	 บริรักษมณฑล  
	 	 	 ๏ สมโภชพระพุทธา 	 ปฏิมาสุมงคล 
	 	 พูนเสริมเฉลิมผล 	 วรบุณยก�ำจร
	 	 	 ๏ สิ่งสรรพขวัญชาติ 	 ศุภศาสน์สุภาพร 
	 	 ราชัยประภัสสร	 มหชนปีติปรีดิ์  
	 	 	 ๏ ขอคุณพระพุทธิน-	 ทรนิลมณีศรี 
	 	 โปรดแผ่ผดุงกี-	 รตินามสยามชน

ลา ๔

	 กาพย์ฉบัง ๑๖
	 	 	 ๏ ถึงวารประลุฤกษ์มงคล	 สบดิถีดล	
	 	 คือวันพระราชพิธี
	 	 	 ๏ ปวงเหล่าข้าบาทบทศรี	 มานมุ่งภักดี 
	 	 จิตตั้งกตเวทิตาคง 
	 	 	 ๏ ถวายสักการะพระพุทธองค์	 พระธรรมพระสงฆ์
	 	 ธูปเทียนพุ่มทองวันทนา
	 	 	 ๏ พระสงฆ์ถวายชัยมังคลา	 เสร็จฉันภัตตา	 	
	 	 รับจตุปัจจัยไทยธรรม์
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	 	 	 ๏ เสร็จส�่ำศิลปินอ่านฉันท์	 โคลงขับไม้อัน
	 	 ไพเราะเสนาะชวนฟัง
	 	 	 ๏ ประกอบซอกังวาลดัง	 ทวยเทพมายัง
	 	 ก่อเกิดส�ำเนียงท�ำนอง
	 	 	 ๏ มวลเหล่าพนักงานผอง	 ตั้งบายศรีทอง
	 	 ทั้งแก้วแลเงินพร้อมมวล
	 	 	 ๏ ธชีเบิกแว่นตามควร	 โหรหลวงชักชวน
	 	 พระวงศ์แลข้าราชการ
	 	 	 ๏ รับแว่นเวียนเทียนสมัครสมาน	 ตามนิยมบูราณ
	 	 ถวายองค์พระปฏิมากร
	 	 	 ๏ โหรหลวงลั่นฆ้องชัยบวร	 เพิ่มพูนพระพร
	 	 พร้อมพราหมณ์เป่าสังข์ดังครัน
	 	 	 ๏ มโหระทึกคึกเสียงนี่นัน	 เสียงแตรแลบัณ-
	 	 ฑวะก้องบันเทิงดุริยางค์
	 	 	 ๏ สามรอบตามระบอบเวทางค์	 พราหมณ์ดับเทียนพลาง
	 	 จุณเจิมพระพุทธบัลลังก์
	 	 	 ๏ พิธีมีมาแต่หลัง	 เฉลิมคุณพุทธังค์
	 	 เพื่อศรีสวัสดิ์เรืองชัย
	 	 	 ๏ ขอคุณพระศรีรัตนตรัย	 ขอคุณเทพไท
	 	 เสริมสฤษฏิ์สิทธิวรศานต์
	 	 	 ๏ ขอสยามเทวะอภิบาล	 ขจัดปวงภัยพาล
	 	 พาชาติผ่านพ้นไพรี
	 	 	 ๏ เทพผู้ทรงฤทธิ์สิทธี	 สถิตเสตฉัตรศรี
	 	 ถวายพรเพ็ญพระยศสยามินทร์
	 	 	 ๏ พระเดชพิสุทธิ์ดุจจินตน์	 ตราบสิ้นฟ้าดิน
	 	 ไป่รู้เสื่อมศักดิ์กษัย
	 	 	 ๏ เรียบเรียงฉันทพากยนัย	 ถวายบาททรงชัย
	 	 เฉลิมพระคุณบุณย์บูรณ์
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กาพย์ขับไม้สมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร

	 โคลง ๔
	 	 	 ๏ สรวมชีพประณตเบื้อง	 บทมาลย์ 
	 	 โพธิราชสมภาร	 ผ่านเผ้า
	 	 ทรงราชยิ่งสุริยดาล	 ดลโลก สว่างนา 
	 	 พระจอมจักรีที่เก้า 	 เกริกแกล้วกฤษฎา

	 กาพย์ ๓๖ 
	 	 	 ๏ อัญชลีบัวบาท	 พระภูมิราช	 รุ่งเรืองบุญญา
	 	 บริรักษ์ชาติ	 บ�ำรุงพระศาสน์	 อวยเอื้อประชา
	 	 ครองเศวตฉัตรา	 กรุงเทพทวารา	 จิรัฏฐิ์ติกาล
	 	 	 ๏ ทรงพระอนุสร	 พระปฏิมากร	 นิลรัตน์ชัชวาล
	 	 พาชนพ้นทุกข์	 ครองธรรมน�ำสุข	 โสตถิสืบศานต์
	 	 พุทธคุณบันดาล	 ดลมงคลการ	 พ้นข้องผองภัย
	 	 	 ๏ ถึงสองร้อยปี	 ขุกเข็ญไพรี	 ก็ผ่านพ้นไป
	 	 ด้วยอานิสงส์	 พิมพ์พุทธองค์	 คุ้มแคว้นแดนไทย
	 	 จึ่งองค์ภูวนัย	 โปรดสมโภชชัย	 พระพุทธมณี
	 	 	 ๏ ถวายเครื่องสักการ	 ประทีปมวลมาลย์	 ก�ำหนดพิธี 
	 	 ให้ไกวบัณเฑาะว์	 อ่านฉันท์เสนาะ	 เวียนเทียนอวยศรี
	 	 เพื่อความสวัสดี	 แก่ไทยธาตรี	 เกียรติก้องก�ำจาย

	 โคลง ๔
	 	 	 ๏ อาราธน์ไตรรัตน์เรื่อง	 เรืองคุณ
	 	 พระพุทธมณีหนุน	 เนื่องกล้า
	 	 เชิญทวยเทพฤทธิ์อดุลย์	 อเนกพ่าง ฤทธิ์แฮ
	 	 มานมุ่งมาอย่าช้า	 ช่วยคุ้มครองไทย
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	 กาพย์ ๓๖
	 	 	 ๏ ขอรัตนตรัย	 พระพุทธเกริกไกร	 พระธรรมพระสงฆ์
	 	 พระแก้วมรกต	 คุณาอ่ายศ	 สยามเทพยิ่งยง
	 	 เสื้อเมืองด�ำรง	 พระทรงเมืองคง	 คู่พระหลักเมือง
	 	 	 ๏ ขอพระวิญญาณ	 บูรพ์กษัตริย์เพรงกาล 	 บรรพชนผู้เรือง
	 	 บริรักษ์ทวยราษฎร์	 ทั้งผองป้องชาติ	 เชิดชูประเทือง
	 	 จุ่งมุ่งหนุนเนื่อง	 ล้างข้อเข็ญเคือง	 คุ้มไทยนิกร
	 	 	 ๏ ทั้งพระศาสนา	 อย่าได้ร้างรา	 สิ้นพุทธันดร 
	 	 คุ้มพระมหากษัตริย์	 คุ้มเทศเขตรัฐ	 แว่นแคว้นนาคร 
	 	 อันตรายภัยบร	 อย่ามารานรอน	 ไทยสุขสวัสดี
	 	 	 ๏ กุศลบุญกิจ	 อันปวงข้าคิด	 เลิศล�้ำน�ำศรี 
	 	 ขออุทิศบุญผล	 แต่บรรพชน	 จงทราบคดี 
	 	 มารับบัตรพลี	 อนุโมทนีย์	 ปัตติทานเทอญ
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พระอัจฉริยภาพด้านดนตรีไทย*

สิริชัยชาญ ฟักจ�ำรูญ

	 การที่จะกล่าวถึงพระอัจฉริยภาพในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 
สยามบรมราชกุมารี เป็นเรื่องยาก เพราะหากการที่กล่าวไปเป็นสิ่งที่ถูกต้องทั้งหมดครบถ้วนสมบูรณ์ จึงเป็น 
การเหมาะสมพระเกียรติฯ แต่การท่ีกล่าวแล้วอาจจะไม่ถูกต้องครบถ้วน มีความไม่เหมาะสมอยู่บ้าง หรือ
อาจเป็นสิ่งท่ีพระองค์ท่านไม่ได้ทรงคิดแบบนั้นซ่ึงอาจจะเป็นได้ ทั้งนี้ข้าพระพุทธเจ้าขอพระราชทานอภัยไว้  
ณ โอกาสนี้

	 ในที่นี้ขอกล่าวถึงเรื่องของดนตรีไทย ซ่ึงเกี่ยวกับปี่พาทย์ เคร่ืองสาย มโหรี และการขับร้องหรือ 
คีตศิลป์ไทย พระอัจฉริยภาพส�ำคัญท่ีทรงฝึกมาตั้งแต่ทรงพระเยาว์คือการขับร้องเพลงไทย ตั้งแต่ครั้งยัง 
ทรงศึกษาในโรงเรียนจิตรลดาระดับชั้นประถมศึกษาและมัธยมศึกษา โดยเริ่มต้นจากคุณครูก�ำชัย ทองหล่อ  
ซึ่งเป็นครูภาษาไทยและสอนการขับร้องเพลงไทยด้วย หลังจากนั้นได้ทรงฝึกหัดขับร้องกับคุณหญิงไพฑูรย์  
กิตติวรรณ ขณะทรงศึกษาอยู่ที่โรงเรียนจิตรลดา จนกระท่ังทรงเข้าศึกษาที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงได้ 
ทรงขับร้องเพลงไทยกับคุณครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

	 ครูทั้งสองท่านนี้เป็นบุตรสาวของครูผู้เชี่ยวชาญเป็นอย่างยิ่งด้านดนตรีไทย คุณหญิงไพฑูรย์เป็น
ลูกของจางวางทั่ว พาทยโกศล ส่วนคุณครูเจริญใจเป็นลูกของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ซึ่ง 
ทั้งสองท่านมีวิธีการร้องคนละแบบ คุณหญิงไพฑูรย์ร้องเสียงดังๆ แข็งๆ เข้ากับเสียงปี่ เหมาะที่สุดส�ำหรับ 
การที่จะขับร้องกลางแจ้ง ส่วนการขับร้องของคุณครูเจริญใจ มีเสียงอันไพเราะนุ่มนวล เหมาะส�ำหรับปี่พาทย์ 
เสียงทุ้มเหมาะส�ำหรับการร้องที่อยู่ในอาคาร ดังนั้น เมื่อสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตน
ราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงฝึกซ้อมทั้งสองแบบ จึงเป็นการล�ำบากที่จะทรงขับร้องอย่างใดอย่างหนึ่ง 
เคยรับสั่งเล่าว่า เมื่อครั้งทรงศึกษาที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เสด็จฯ ไปออกรายการโทรทัศน์ ซึ่งสมัยนั้น
ยังเป็นโทรทัศน์ขาว-ด�ำ ขณะที่ทรงขับร้องอยู่ ทรงหันไปทางคุณครูเจริญใจ ซึ่งกราบทูลว่าไม่ใช่ ทรงหันไปทาง 
คณุหญงิไพฑรูย์ กว่็าไม่ใช่อกี พระองค์ท่านจงึทรงตัดสินพระทยัว่า จะทรงขบัร้องตามแบบทีพ่ระองค์ทรงแม่นย�ำ
และทรงขับร้องได้อย่างดีแล้ว จึงทรงร้องโดยไม่ทอดพระเนตรไปทางครูเลย เพราะถึงอย่างไรก็คงทรงขับร้อง
ไม่ได้เหมือนครูท่านใดท่านหนึ่ง ทั้งนี้เป็นเรื่องที่ทรงเล่าชัดเจนและแฝงพระอารมณ์ขันด้วย มีพระราชด�ำรัสว่า  
“ฉันเลยร้องไปตามถนัดของฉันเลย” ซึ่งถูกต้อง ไม่เสียหายอะไร บางเพลงที่ท่านทรงต่อไว้ ท่านรับสั่งว่า  
“จ�ำไม่แม่น ฉันก็เลยคิดเองประสมเข้าไปบ้าง” เช่น เพลงนางครวญ เถา ซึ่งทางร้องจะไม่เหมือนกับที่ร้องกัน
ทั่วๆ ไป พวกเรานักดนตรีท่ีบ้านปลายเนินจึงกราบบังคมทูลว่า ใช้เป็นทางส่วนพระองค์น่าจะเหมาะสมกว่า  
คือทรงขับร้องเป็นทางส่วนพระองค์ไปเลย ซึ่งยังมีอย่างนี้อีกหลายเพลง ยกตัวอย่างประกอบว่าหากวันไหน 
ที่ทรงขับร้องเพลงนางครวญ เถา นั่นคือทางร้องส่วนพระองค์นั่นเอง

*พิมพ์ครั้งแรกใน วิศิษฏศิลปินสรรพศิลป์สโมสร, ๒๕๕๘. 
ในการพิมพ์ครั้งนี้ (พ.ศ. ๒๕๖๗) ได้ปรับปรุงแก้ไขให้เหมาะสมยิ่งขึ้น
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	 พระอัจฉรยิภาพทางด้านการขับร้อง ฉายแววว่าเป็นสดุยอดของการขบัร้องเพลงไทย จากทีท่รงขบัร้อง
หลายๆ ครั้ง ไม่ว่าจะเป็นที่ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย โรงละครแห่งชาติ หรือไม่ว่าจะเป็นต่างประเทศ 
เมื่อทรงขับร้องแล้วเหมือนสะกดคนให้ตรึงอยู่กับที่และนั่งฟังพระองค์ท่านทรงขับร้องอย่างใจจดใจจ่อ เม่ือ
จบเพลงปรากฏเสียงปรบมือกึกก้อง ถือว่าเป็นความส�ำเร็จอย่างยิ่งด้านการขับร้องเพลงไทย ส่วนเพลงลูกทุ่ง
และเพลงไทยสากลนั้น ท่านทรงขับร้องเพลงลูกทุ่งได้มาก ทั้งยังทรงพระราชนิพนธ์เพลงส้มต�ำขึ้น เป็นเพลง
ที่ประชาชนให้ความสนใจได้ยินได้ฟังอย่างแพร่หลาย วงดนตรีส�ำคัญๆ ระดับประเทศน�ำไปบรรเลงขับร้อง
กัน เมื่อเดือนมิถุนายน ๒๕๕๘ ท่ีผ่านมา มีนักดนตรีจากเจ็ดถึงเก้าประเทศในอาเซียน ได้มาร่วมกันบรรเลง 
เพลงส้มต�ำถวาย ซึ่งเป็นอีกรูปแบบหนึ่งที่เขาน�ำเพลงของพระองค์ไปท�ำให้เป็นอาเซียนได้

	 ในเรื่องของเครื่องสาย สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรม
ราชกุมารี ทรงศึกษาเครื่องสายจากซอ รับสั่งว่า “...ตอนแรกๆ ไม่มีซอ ไปเอากระป๋องมาเป็นวัสดุท�ำซอขึ้น 
ซึ่งปัจจุบันนี้ชอกระป๋องก็ยังอยู่” ทรงใช้มาระยะหนึ่ง ต่อมาพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร โปรดเกล้าฯ พระราชทานซอด้วงมาเป็นซอคู่พระหัตถ์ พระองค์จึงได้ 
ทรงศึกษาด้วยซอด้วงนั้นมาโดยตลอดจนถึงปัจจุบัน การที่ทรงซอนี้ ทรงเล่าว่า เดิมต้องพระประสงค์จะ
ทรงไวโอลิน แต่ก็ยังไม่มีโอกาส แต่ถ้าทรงไวโอลินแล้วก็ไม่แน่ว่าจะเพราะหรือไม่เพราะ จึงทรงซอด้วง  
ส่วนซอสามสายน้ันเคยทรงบ้างแต่ไม่มากนัก เพราะต้องใช้แรงในการจับซอสามสายอยู่ตลอดเวลา ซึ่งเป็น 
เรื่องที่หนักและประคับประคองยาก ซออู้ก็เช่นเดียวกัน จึงไม่ค่อยได้ทรงซออู้ แต่ทรงซอด้วงเป็นประจ�ำ

ทรงขับร้องเพลงนางครวญ เถา ร่วมกับวงดนตรีครูอาวุโสแห่งรัตนโกสินทร์ 
๑๖ สิงหาคม ๒๕๖๑  ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย
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	 เมื่อทรงซอด้วงแล้วก็ทรงศึกษา ทรงเล่าว่า ได้รับสั่งถามอาจารย์ภาวาส บุนนาค รองราชเลขาธิการ
ในพระองค์ พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ฉะนั้น 
ท่านได้ทรงศึกษามาส่วนหนึ่ง อีกส่วนหนึ่งทรงศึกษาจากคุณหญิงไพฑูรย์ จากนั้นก็ไม่ได้ทรงซอด้วงอย่าง
จริงจังมากนัก แต่ทุกครั้งที่เห็นท่านทรงซอด้วง รับส่ังว่า เห็นโน้ตก็ทรงได้ แล้วก็ไม่ยากนักในการที่จะทรง
ซอด้วงร่วมกับวงดนตรีต่างๆ ต่อมาข้าพเจ้าได้ขอพระราชทานพระราชานุญาตให้คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ  
(คณุครเูตมิ) ศลิปินแห่งชาต ิเข้าไปถวายงานการสอนซอด้วงระดบัสงูทีบ้่านปลายเนนิ ซึง่คณุครูได้ถวายการสอน
เพลงเดี่ยว คือเพลงพญาโศกและเพลงนกขมิ้น ท่านทรงได้เป็นอย่างดี เพียงแต่ไม่ค่อยโปรดที่จะทรงพระองค์
เดยีว โปรดทีจ่ะให้ครสูไีปพร้อมกนัด้วย เสยีดายทีส่ขุภาพครไูม่ด ีจงึไม่สามารถเข้าไปถวายงานต่อ ไม่เช่นนัน้คง 
ทรงซอด้วงได้มากกว่าน้ี ปัจจุบันท่านทรงซอด้วงได้เป็นอย่างดี เพราะทรงได้ทั้งเพลงสองชั้น เพลงสามชั้น  
เพลงเถา จนกระท่ังถึงเพลงเดีย่ว ชาวไทยทุกคนคงจะนยิมชมชอบพระฉายาลกัษณ์ทีท่รงซอด้วงซึง่งดงามยิง่นกั  
เป็นที่ ช่ืนชมอย่างมาก นอกจากนี้ไปรษณีย์ไทยได้จัดท�ำดวงตราไปรษณีย์เป็นรูปเคร่ืองดนตรีต่างๆ  
มีเครื่องดนตรีที่ทรงโปรด ไม่ว่าจะเป็นซอด้วง ซอสามสาย จะเข้ หรือระนาดเอก   
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	 ส�ำหรับด้านปี่พาทย์น้ันเป็นเรื่องยาว เพราะเหตุว่าทรงศึกษาอย่างจริงจังและเป็นไปตามแบบแผน 
การศึกษาทางปี่พาทย์ เริ่มจากทรงฝึกหัดต้ังแต่โปรดที่จะทรงระนาดเอกและฆ้องวงด้วย แต่ไม่ค่อยถนัดนัก 
ที่จะถวายงานการสอนฆ้องวง เพราะไม่ทรงถนัดที่จะต้องเข้าไปประทับในวงฆ้อง จึงได้ทรงฆ้องบ้างบางครั้ง 
จากนัน้มาก็ทรงระนาดเอก แต่การทรงระนาดของพระองค์ ไม่ได้หมายความว่าจะทรงเพลงเหมอืนกบังานต่างๆ 
แล้วก็จะทรงได้เลย ข้าพเจ้าถวายงานการสอนปี่พาทย์ตอนเริ่มต้นเหมือนกับนักเรียนนาฏศิลป เริ่มด้วยการนั่ง  
จับไม้ ลงไม้ต ีให้ตเีป็นคูแ่ปด แล้วจงึถวายงานสอน เริม่จากเพลงทีต่ไีล่พระหตัถ์เป็นเพลงมลุ่งและเพลงสาธกุาร 
เพลงการไล่มือด้วยมุล่งนั้น เป็นเพลงที่ต้องให้ไม้ตีเพลงคู่แปดตลอดทั้งเพลง และมีความยาวพอสมควร ต้อง
ออมแรงให้สามารถบรรเลงไปได้ครบทั้งสามท่อน แล้วต่อท้ายออกเพลงมือลม 

	 ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร ได้เคยบันทึกเสียงเพลงมุล่ง ออกเพลงมือลมนี้ไว้ ซ่ึงข้าพเจ้าได้น�ำ
มาถวายสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารีอย่างครบถ้วน  
หลังจากน้ันพระองค์ได้รับสั่งถามถึงการศึกษาทางนี้ว่าจะต้องท�ำอะไร อย่างไรบ้าง มีพิธีไหว้ครูและครอบ  
เริ่มต้นต้องมีขันก�ำนลมาค�ำนับครูเพื่อให้ครูรับเป็นศิษย์ ท่านทรงท�ำทุกอย่าง ข้าพเจ้าขอให้ครูมนตรี ตราโมท 
ศิลปินแห่งชาติ ท�ำถวาย บ้านปลายเนินจัดพิธีไหว้ครูและครอบ ครูมนตรีเป็นผู้ประกอบพิธี พระองค์ทรงจุด 
ธูปเทียนที่หน้าพระพุทธรูป ทรงจุดธูปส่วนหนึ่งปักที่เครื่องสังเวยบูชากระยาบวช ทรงพระสุหร่าย แล้ว 
ทรงคล้องพวงมาลัยที่ตะโพนด้วย เมื่อจบพิธีไหว้ครูก็มีพิธีครอบตามมา ธรรมดาแล้วผู้ที่รับครอบจะวางขันไว ้
ด้านข้างด้านหนึ่งและพนมมือไว้เพื่อรอพรมน�้ำมนต์ เจิมหน้า และให้ครูทัดหู ผู้หญิงทัดหูซ้าย ผู้ชายทัดหูขวา 
หลังจากนั้นก็ส่งขันก�ำนลให้ครู เมื่อครูรับขันก�ำนลแล้วจะท�ำพิธีครอบ ปี่พาทย์ใช้ฆ้องวงเป็นหลัก ลูกศิษย์ต้อง
เข้าไปนั่งพับเพียบในฆ้องวง แล้วพนมมือกราบฆ้อง ครูบาอาจารย์น�ำไม้ฆ้องไปจรดอยู่บนศีรษะของผู้รับครอบ 
จากนั้นประสิทธิ์ประสาทให้และจับมือศิษย์ตี ๓ ครั้ง เช่น ถ้าครอบครั้งที่หนึ่ง ขั้นแรกก็จะครอบเพลงสาธุการ 
จะจับมือตีประโยคแรกของเพลงสาธุการ ถ้าจะครอบเพลงตระ ก็จับมือตีประโยคแรกของตระ ๓ ครั้ง เป็นอัน
เสรจ็พธิ ีถ้าหากว่าจะครอบขัน้ใดกจ็ะประสทิธิป์ระสาทตามขัน้นัน้ ทรงรับการประสิทธิป์ระสาทแต่ละขัน้ตอน
ตามล�ำดับไปจนถึงเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ด้วยพระอัจฉริยภาพนี้เคยทรงระนาดประกอบการแสดงโขนของ 
กรมศิลปากรมาแล้ว ๒ ครั้ง

ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ เตรียมถวายการสอนเพลงเดี่ยว ที่บ้านปลายเนิน
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	 เม่ือครัง้ทีค่รมูนตรที�ำพธิคีรอบถวาย ได้พรมน�ำ้มนต์ทีพ่ระหตัถ์ เวลาเจมิ กใ็ช้เทยีนน�ำ้มนต์จิม้กระแจะ
แล้วลงอักขระทีพ่ระหตัถ์เช่นเดยีวกนั ส่วนทดัหนูัน้ ถวายให้ทรงทดัด้วยพระองค์เอง เนือ่งจากทรงระนาด เวลา
ครอบจึงน�ำสายสิญจน์วนรอบครูและพระองค์ และน�ำสายสิญจน์จับที่ไม้ตี เมื่อลงไม้ตีไป ครูมนตรีตีระนาดน�ำ
ไปก่อน แล้วพระองค์ก็ทรงตีตาม ต่อมา ข้าพเจ้ามีโอกาสได้ถวายงานเช่นเดียวกับครูมนตรี นับเป็นความโชคดี
อย่างยิ่งที่มีครูท�ำให้ดูเป็นตัวอย่างไว้แล้ว

ทรงระนาดเอกประกอบการแสดงโขนของกรมศิลปากร ๙ สิงหาคม ๒๕๔๕ ณ โรงละครแห่งชาติ

ทรงรับการเจิมจากครูมนตรี ตราโมท
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 	 ตลอดระยะเวลาเกือบ ๔๐ ปีที่ทรงเรียนดนตรีทางปี่พาทย์ถึงระดับเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงนั้น แสดง
ให้เห็นถึงพระวิริยอุตสาหะและพระอัจฉริยภาพที่สูงยิ่ง สามารถทรงดนตรีได้ตั้งแต่เพลงสองชั้น สามชั้น และ
เพลงเถา รวมทั้งเพลงเรื่องและเพลงหน้าพาทย์ด้วย พระอัจฉริยภาพที่ส�ำคัญคือ ทรงระนาดได้ตามแบบของ
นักเรียนนาฏศิลป ที่เริ่มเรียนตั้งแต่โหมโรงเย็น เพลงตับมโหรี เช่น ตับต้นเพลงฉิ่ง ตับนางนาค เพลงเรื่อง ได้แก่ 
เพลงเรื่องสร้อยสน เพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้ง ตลอดจนเพลงโหมโรงมหาราช เพลงโหมโรงเทิด สธ. เพลงโหมโรง
มหาฤกษ์ เป็นต้น เพลงสามชั้นที่เป็นประเภทฝีมือ ได้แก่ เพลงพม่า ๕ ท่อน เพลงแขกลพบุรี เพลงทยอยเขมร 
เป็นต้น ส�ำหรับเพลงเดี่ยว ทรงศึกษาเพลงเชิดนอกและเพลงอาหนู ส่วนเพลงลาวแพนนั้น ได้ถวายไว้เพื่อ
จะบรรเลงต่อๆ กันระหว่างเครื่องมือต่างๆ ในวงปี่พาทย์และเครื่องสาย เพลงลาซึ่งจะเป็นเพลงช่วงสุดท้าย
ก่อนจบรายการ ได้แก่ เพลงเต่ากินผักบุ้ง พระอาทิตย์ชิงดวง อกทะเล เป็นต้น เพลงอีกประเภทหนึ่ง คือ 
เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ในการแสดงโขน ทรงขับร้องและบรรเลงได้ เช่น เพลงตับนางลอย ตับพรหมาสตร์ หรือ
โขนในชุดศึกวิรุฬห์จ�ำบัง ก็เคยทรงมาแล้ว 

	 เท่าที่กล่าวมานี้ สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี
ไม่ได้มีพระประสงค์ที่จะทรงดนตรีเพื่อความเป็นเลิศอย่างเดียว แต่ทรงศึกษาทั้งภาพรวมและการน�ำไปใช้  
ตลอดจนวิธีการที่จะพระราชทานความรู้แก่ผู้อื่น เรียกง่ายๆ ว่าทรงศึกษาแล้วทรงเป็นครูได้ด้วย 

	 สิ่งที่ได้ประจักษ์คือพระองค์มีสายพระเนตรกว้างไกล ทรงใช้วิธีศึกษาแบบวิทยาศาสตร์หรือแบบ 
เชิงการวิจัย ยกตัวอย่างเช่น เมื่อทรงฝึกระนาดตามที่ข้าพเจ้าได้ถวายงานสอนไปแล้ว พระองค์ยังได้ทรงศึกษา
กับครูของข้าพเจ้า คือครูประสิทธิ์ ถาวร ให้ตีระนาดถวายว่า วิธีนั่ง วิธีจับไม้ตี และตีออกมาเป็นเสียงต่างๆ  
ควรจะท�ำอย่างไรบ้าง เพื่อทดสอบว่า ท่ีข้าพเจ้าถวายงานสอนไปนั้นชัดเจนหรือไม่ หรือการศึกษาเพลง
หลายๆ เพลงที่ข้าพเจ้าไม่แม่น ต้องอาศัยคุณครูมนตรี ซึ่งเป็นอาจารย์คอยช่วยถวายการสอนตลอดเวลา  
ทกุครัง้ทีข้่าพเจ้าถวายการสอน ครมูนตรจีะมานัง่ข้างๆ ตรีะนาดทุม้และถวายค�ำอธบิายเวลารับส่ังถาม วธินีีเ้ป็น 
ส่วนหนึ่งที่ทรงศึกษาอย่างเป็นวิทยาศาสตร์หรืออย่างรอบคอบว่าการที่ถวายงานไปนั้นต้องชัดเจน

ทรงรับการครอบปี่พาทย์จากครูมนตรี ตราโมท ณ บ้านปลายเนิน 
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	 นอกจากนี้ เมื่อทรงศึกษาเพลงต่างๆ ครบถ้วนแล้ว ยังทรงศึกษาการน�ำไปใช้ด้วย เช่น พระราชทาน
เครื่องดนตรีทั้งปี ่พาทย์ มโหรี และเครื่องสาย เป็นวงดนตรีเต็มรูปแก่สถานทูตไทยในกรุงลอนดอน  
เพือ่ตัง้ชมรมดนตรไีทยทีน่ัน่ และส่งครไูปสอนด้วย พร้อมกนันัน้ยงัได้โปรดฯ ให้ครไูปเรยีนต่อในระดบัปรญิญาโท 
และปริญญาเอก ที่มหาวิทยาลัยในกรุงลอนตอนอีกด้วย นับเป็นความกว้างไกลซ่ึงทรงด�ำเนินการมาแล้ว 
ไม่น้อยกว่า ๒๕ ปี ส่วนการศึกษาทั่วไปส�ำหรับเด็กและเยาวชนที่ศึกษาอยู่ตามโรงเรียนต่างๆ หรือบ้านดนตรี 
หรือประชาชนที่สนใจ แม้แต่คนด้อยโอกาสหรือคนพิการ ได้ทรงน�ำเคร่ืองดนตรีไปพระราชทาน เป็นส่ิงที่ 
ท�ำให้เขามีความสุขทางใจ และช่วยให้เขาได้สัมผัสกับดนตรีของไทย เช่นนี้ เป ็นเหตุให้ทรงได้รับ 
ความชื่นชมจากพสกนิกรทุกหมู่เหล่า แม้แต่ประเทศใกล้เคียง เช่น ประเทศลาว ประเทศเขมร ทรงแสดง 
ความเป็นกันเองกบัประเทศต่างๆ ท่ีเคยเสดจ็พระราชด�ำเนนิไป ทรงดนตรร่ีวมกบัทางลาวและเขมรเกอืบทกุครัง้ 
ที่ได้เสด็จพระราชด�ำเนินเยือนทั้งสองประเทศนี้

	 ส�ำหรับประเทศอื่นๆ นั้น สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  
สยามบรมราชกุมารี ได้เสด็จพระราชด�ำเนินไปทรงดนตรีที่ประเทศอังกฤษ ฝรั่งเศส เยอรมนี และโปรตุเกส 
แม้แต่ท่ีประเทศฟิลิปปินส์ เคยทรงเดี่ยวระนาดเพลงเชิดนอกพระราชทานแก่ผู้ที่ได้รับรางวัลแมกไซไซและ 
แขกผู้มีเกียรติที่ได้รับเชิญไปในงานเลี้ยงด้วย 

ทรงดนตรีร่วมกับวงกรมศิลปากร รัตนสังคีต ๑๙ กันยายน ๒๕๔๙ ณ พิพิธภัณฑ์กีเมต์ กรุงปารีส
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	 จากที่กล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  
สยามบรมราชกุมารี ทรงรอบรู้ท้ังเพลงไทย เพลงไทยสากล และเพลงลูกทุ่ง รวมทั้งเรื่องของเครื่องสาย  
โดยเฉพาะซอด้วง และเรื่องของปี่พาทย์ ทรงระนาดเอกได้ในเพลงหลายประเภทและหลายรูปแบบ  

	 ขณะเดียวกันพระองค์ยังทรงศึกษาดนตรีสากลไปด้วย อย่างไซโลโฟน (xylophone) ซึ่งเป็นระนาด
ฝรั่ง ทรงศึกษากับครูสมาน กาญจนะผลิน และสามารถทรงมาริมบา (marimba) ไวบราโฟน (vibraphone) 
ซึ่งล้วนมีลักษณะคล้ายระนาดเช่นกัน แตรก็เคยทรงมาแล้ว คือทรัมเป็ต (trumpet) เฟรนช์ฮอร์น (French 
horn) เคยทรงเป่าแตรร่วมการแสดงคอนเสิร์ตสายใจไทยหลายครั้ง ปัจจุบันพระองค์ยังคงสนพระทัยท่ีจะ 
เรียนรู้และฝึกหัดดนตรีสากลต่อไป	

ทรงเรียนระนาดฝรั่งกับครูสมาน กาญจนะผลิน ทรงเรียนระนาดฝรั่งกับครูสมาน กาญจนะผลิน 

ทรงมาริมบาร่วมกับวงดุริยางค์สากล กรมศิลปากร
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ทรงทรัมเป็ตร่วมกับวงดุริยางค์สากล กรมศิลปากร

ทรงทรัมเป็ตเพลงคู่กัด ในคอนเสิร์ตสายใจไทย ครั้งที่ ๕ วันที่ ๘ กรกฎาคม ๒๕๓๓

ทรงไวบราโฟน (Vibraphone) ร่วมกับวง The Preservation Hall Jazz Band
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ทรงร่วมบรรเลงกับวงมหาดุริยางค์ไทย
ของนักเรียนประถมศึกษา

ทรงขับร้องเพลงวอนลมฝากรัก (โดยทอดพระเนตรเนื้อเพลงจากโทรศัพท์มือถือส่วนพระองค์) 
ร่วมกับวงดนตรีครูอาวุโสแห่งรัตนโกสินทร์ ๒๓ มิถุนายน ๒๕๕๙ ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย

ทรงระนาดเอกเพลงนกขมิ้น เถา ให้สาธารณชนได้ชมเป็นครั้งแรก 
ในงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๑๗ ณ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ๑ กุมภาพันธ์ ๒๕๒๙
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	 พระราชกรณียกิจที่แสดงให้เห็นถึงพระอัจฉริยภาพด้านดนตรีอันงดงามมีหลายประการ คือ
	 ๑. 	ทรงศกึษาดนตรเีรือ่งการน�ำไปใช้เพือ่เป็นประโยชน์ต่อนกัเรียน นกัศกึษาและประชาราษฎรทัง้ปวง
	 ๒. 	ทรงเผยแพร่ดนตรีไทยทั้งในประเทศและต่างประเทศ ทรงเล็งเห็นความส�ำคัญมาโดยตลอด  
ทรงดนตรีร่วมกับวงดนตรีครูอาวุโสแห่งกรุงรัตนโกสินทร์เป็นประจ�ำทุกปี ที่ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
และทรงดนตรีในรายการวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ ๒๖ มีนาคมของทุกปี ทรงดนตรีร่วมกับ
โรงเรยีนนายร้อยพระจลุจอมเกล้า ในวนัปิยมหาราช ซ่ึงออกรายการทางสถานโีทรทัศน์ ช่อง ๕ เป็นประจ�ำทุกปี  
รวมทั้งดนตรีชาวบ้านที่เล่นกันอยู่ ก็ทรงสนับสนุนให้บรรเลงดนตรีอย่างต่อเนื่อง
	 ๓. 	ทรงดนตรร่ีวมกบัคร ูอาจารย์ และนสิิตนกัศกึษาในงานดนตรีไทยอุดมศกึษาเป็นคร้ังคราว สุดแต่
จะทรงพระกรุณา เพราะเป็นงานดนตรีไทยของนิสิตนักศึกษาทั่วประเทศ
	 ๔. 	 เคยทรงดนตรีร่วมกับนักเรียนทั่วประเทศ แม้แต่ระดับประถมศึกษา  
	 ๕. 	ทรงฟื้นฟูการประโคมปี่พาทย์นางหงส์ ปี่พาทย์มอญ วงบัวลอย (ปี่ กลอง) ในงานอวมงคล  
เป็นรูปแบบการน�ำวงปี่พาทย์นางหงส์และปี่พาทย์มอญไปใช้ประโคมในงานพระศพพระราชวงศ์ชั้นสูง 

	 นอกจากนี้ ทรงเป็นผู้น�ำในเชิงการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยในต่างประเทศและอื่นๆ อีกมาก  
นบัเป็นพระมหากรณุาธิคณุอนัล้นพ้นต่อปวงชนชาวไทย สร้างความรกั ความสามคัค ีขนบธรรมเนยีมประเพณี
อันดีที่เป็นศิลปวัฒนธรรมประจ�ำชาติ รวมทั้งความมั่นคงของชาติด้วย

	 สุดท้ายนี้ ข้าพระพุทธเจ้าขอพระราชทานพระราชานุญาตถวายพระพรชัยมงคลให้ทรงพระเจริญ 
ยิ่งยืนนานและทรงเป็นร่มโพธิ์ร่มไทรส�ำหรับชาวดนตรีทุกหมู่เหล่าในประเทศไทยตลอดไป

ทรงระนาดเพลงตระเทวาประสิทธิ์ ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน 
 ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๕ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

(ภาพ: หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)
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“สังคีตพัฒนา”
ตามแนวพระราชด�ำริสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า 

กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี

ชูวิทย์ ยุระยง

	 หลังจากท่ีสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  
สยามบรมราชกุมารี ทรงส�ำเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีจากคณะอักษรศาสตร ์ 
ในปี พ.ศ. ๒๕๒๐ แล้ว ในฐานะศิษย์เก่า พระองค์เสด็จพระราชด�ำเนินไปทรงร่วมงาน 
วันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ ๒๖ มีนาคมอยู่เสมอ และในเดือนมกราคม 
พ.ศ. ๒๕๒๙ มีพระมหากรุณาธิคุณทรงรับเป็นประธานกิตติมศักดิ์ของโครงการดนตรีไทย
ปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์ ทรงมีส่วนร่วมส�ำคัญในการจัดการแสดงมาจนถึงปัจจุบัน เช่น ทรง
พระราชนิพนธ์บทร้องและบทแสดงประกอบบทร้อง ทรงอ�ำนวยการแสดง ก�ำกับการแสดง 
เสด็จพระราชด�ำเนินมาทรงซ้อม ทรงเครื่องดนตรีต่างๆ เช่น ระนาดเอก ซอด้วง ซอเอ้อร์หู  
(ซอจีน) ร่วมกับวงดนตรีไทย “สายใยจามจุรี” ที่เป็นพี่เก่าจุฬาฯ ทั้งสิ้น 

	 ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๕๓ เป็นต้นมา จนถึง พ.ศ. ๒๕๖๗ สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า 
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ได้มีแนวพระราชด�ำริให้มีวงดนตรี
สากล “CU Band” ชมรมดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมบรรเลง 
ในลักษณะวง “สังคีตพัฒนา” ดังที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ชูวิทย์ ยุระยง ได้อธิบายไว้ 

                                                                           บรรณาธิการ
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	 สังคีตพัฒนาตามแนวพระราชด�ำริเริ่มบรรเลงครั้งแรกในการแสดงชุด “เกษตร–กษัตริย์ น�้ำ ดิน พืช 
สัตว์ ประมง” ของวงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (CU Band) 
เป็นบทเพลงพระราชนิพนธ์และระบ�ำพระราชทานในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตน 
ราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ออกแสดงเมื่อวันที่ ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๔ ซ่ึงถือเป็นการเร่ิมต้นและได้ม ี
การพัฒนาเป็นแนวคิดเพื่อการแสดงดนตรีในลักษณะเดียวกันอย่างต่อเนื่อง 

	 ส�ำหรับกลวิธีการสร้างแนวทางการประสานดนตรีสากลให้เข้ากับดนตรีไทยท่ีมีความแตกต่างกัน
ให้เกิดความสมดุลในทุกมิติให้ลงตัว ทั้งในเรื่องของเสียงที่กลมกลืน แต่ยังรักษาไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของเสียง 
ในแต่ละเครือ่งดนตร ีการรกัษาท่วงท�ำนองส�ำเนียงของดนตรไีทยและดนตรสีากลไว้ตามขนบ รวมทัง้การควบคุม 
การแสดงตั้งแต่การประดิษฐ์รูปแบบ/วิธีการบรรเลงที่มีการรับส่งระหว่างดนตรีไทยและดนตรีสากล การจัด 
วงดนตรี การประสานเสียง การฝึกซ้อมที่ผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและสากลโดยไม่มีการปรับระบบเสียง
ของเครื่องดนตรีท่ีมีวิธีการ แนวคิดที่ต่างกันให้สามารถแสดงร่วมกันได้อย่างแนบเนียน โดยใช้วิทยาการของ
ดนตรทีัง้สองวัฒนธรรมมาแบ่งปัน สอดรบั สนบัสนนุ น�ำเสนอข้อเด่น เสรมิสิง่ทีข่าดซึง่กนัและกนับนท่วงท�ำนอง 
การประพันธ์ดนตรีไทยของศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) คือ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ  
ฟักจ�ำรูญ ซึ่งเป็นผู้ประพันธ์แนวท�ำนองดนตรีไทยบรรจุในบทเพลงพระราชนิพนธ์ของสมเด็จพระกนิษฐา 
ธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ที่พระราชทานมาอย่างต่อเนื่อง ตั้งแต ่
การแสดงครั้งแรกในปี พ.ศ. ๒๕๕๔ จนกระทั่งถึงปัจจุบัน (พ.ศ. ๒๕๖๗)

การแสดงดนตรีในลักษณะวง “สังคีตพัฒนา” ครั้งแรก ในบทพระราชนิพนธ์ “เกษตร-กษัตริย์ น�้ำ ดิน พืช สัตว์ ประมง” 
ของวงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (CU Band)

  ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๕ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
(ภาพ: หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)
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	 “สังคีตพัฒนา” เป็นการผสมผสานในลักษณะของ World Music Orchestra ซ่ึงเป็น 
การผสมผสานวัฒนธรรมที่เคยมีปรากฏในหลายประเทศที่มีวิธีการแนวคิดต่างๆ กันออกไป แต่หลักในการ  
“สังคีตพัฒนา” นี้เป็นการเชิดชูดนตรีไทย โดยให้ดนตรีไทยเป็นหลัก ให้ได้แสดงความสามารถและท่วงท�ำนอง
ของไทยอย่างชัดเจน ดนตรีสากลเพียงแต่เป็นการเสริมและสนับสนุนให้บทเพลงในภาพรวมมีความน่าสนใจ
มากยิ่งขึ้น ทั้งนี้ก็มิได้ลดบทบาทของดนตรีไทยให้ลดน้อยลงไป

	 ในด้านทฤษฎีและหลักการผสมผสานดนตรีสากลเข้ากับดนตรีไทยนั้น ต้องเข้าใจลักษณะเสียง 
ของวงแต่ละประเภทก่อน เสียงของดนตรีไทยมีลักษณะเหมือนลวดลาย ๒ มิติอันวิจิตร ส่วนการเพิ่ม 
ดนตรีสากลก็เพ่ือให้เกิดมิติที่ ๓ เสริมเข้าไปมากข้ึน แต่ไม่ลดความวิจิตรในเสียงของดนตรีไทยลงไป โดยจะ
เสริมจุดที่ขาด สร้างความเป็นธรรมชาติของเสียง เพราะดนตรีสากลมีความถี่ที่เป็นธรรมชาติมากกว่าดนตรี
ไทย อย่างไรก็ดี สิ่งท่ีต้องค�ำนึงถึงเสมอคือ “การไม่ท�ำลายความเป็นหลักการของดนตรีไทย” โดยไม่เปลี่ยน
ระบบการตัง้เสยีงท่ีปรบัเครือ่งดนตรไีทยให้เป็นเสยีงสากล หรือปรบัเสยีงเคร่ืองดนตรสีากลให้มเีสยีงแบบดนตรี
ไทย เพียงแต่ให้ดนตรีสากลมีบทบาทหน้าที่ท�ำให้ดนตรีไทยมีมิติมากขึ้น มีความโอ่อ่ามากกว่าเดิม มีความลึก 
ด้วยการสอดท�ำนองการใช้คอร์ดประสานเสยีง และแนวเบสทีท่�ำให้ทศิทางการเคล่ือนไหวของท�ำนองน่าสนใจ
มากขึน้ โดยการวางโครงสร้างท้ังหมดว่าจะท�ำอะไร ในส่วนใด การใช้เสยีงประสานเสรมิเพือ่ให้เกดิมติต่ิางๆ เช่น  
ในท่อนร้อง ดนตรีไทยจะหยุดเล่น ดนตรีสากลก็จะเสริมเข้าไปเป็นพื้นหลัง เพื่อให้มีสีสันและทิศทางน่าสนใจ
มากขึ้น หรือในตอนเริ่มต้นบางช่วงที่ต้องการให้เริ่มด้วยความโอ่อ่า จะเริ่มด้วยดนตรีสากลเพราะสามารถเริ่ม
พร้อมกันได้ แล้วจึงให้ดนตรีไทยเข้าร่วมในภายหลัง

	 สาระส�ำคัญ
	 ๑.	 การใช้องค์ความรู้เรื่องดนตรีตะวันตกในการเพิ่มแนวดนตรีสากลให้กับเพลงไทย ในลักษณะของ 
World Music Orchestra ที่มีวงดนตรีไทยเป็นหลัก วงดนตรีสากลมีหน้าที่ในการสนับสนุน
	 ๒. 	การเพิ่มมิติของเสียงจากเพลงไทยที่มีลวดลายสวยงาม ๒ มิติ ให้เป็นวงที่มีความลึกเป็นมิติที่ ๓ 
จากการเพิ่มเสียงของเครื่องดนตรีสากล
	 ๓. 	 ไม่ท�ำลายคุณลักษณะบันไดเสียงตามหลักการของดนตรีไทย คือไม่ตั้งเสียงเครื่องดนตรีไทยให้
อยู่ในบันไดเสียงตะวันตก หรือไม่ตั้งเสียงเครื่องดนตรีตะวันตกให้อยู่ในบันไดเสียงไทยเพียงแต่ให้ตัวซอลของ 
ดนตรไีทยปรบัเสยีงเท่ากับตวั E ของดนตรสีากล และเสยีงอืน่ยงัคงปรบัให้ห่างตามหลกัการของดนตรไีทยปกติ
	 ๔. 	ปัจจัยส�ำคัญในการฝึกซ้อม คือ แต่ละวงต้องซ้อมของตนเองอย่างช�ำนาญ เนื่องจากเมื่อซ้อม 
ร่วมกันแล้วจะต้องปรับการบรรเลงตลอดการซ้อมเพื่อให้เกิดความสมดุล
	 ๕. 	นักดนตรีต้องมีทักษะในการฟังที่ดีว่า ควรจะเล่นอย่างไร เพราะเมื่อเป็นวงดนตรีผสมผสานแล้ว 
จะมีลักษณะของเสียงประสานหรือการสอดท�ำนองที่พิเศษกว่าปกติ นักดนตรีไทยต้องเข้าใจลักษณะของ 
การเล่นดนตรีสากล และนักดนตรีสากลต้องเข้าใจขนบของดนตรีไทย เช่น การทอดเสียงลงก่อนเริ่มท่อน/ 
เพลงใหม่หรือจบเพลง
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	 วิธีการและแนวทาง

	 ๑. 	การเทียบเสียง
   	 	 มีการเทียบเสียงท่ีมีลักษณะพิเศษ คือ ทั้งเครื่องดนตรีไทยและสากลไม่ต้องปรับระบบเสียง
เครือ่งเข้าหากนัหรอืไปทางไทยหรอืสากลโดยเฉพาะ แต่จะหาโน้ตทีม่เีสยีงร่วมกนัมากทีสุ่ด แต่องิโน้ตไทยเป็น
หลัก โดยโน้ตไทยต้นฉบับอยู่ในบันไดเสียง G แต่จะได้เสียงตัวโน้ต E ในดนตรีสากล เวลาบรรเลงต้องบรรเลง 
ร่วมกันในบันไดเสียงนี้และเลี่ยงเสียงกระด้าง
	 ๒. 	การเลือกใช้เสียง เพื่อให้เกิดความกลมกลืนและไม่ขัดกัน 
		  ●	 การใช้เสียงประสานดนตรีสากลโดยใช้การลากโน้ตยาว เปลี่ยนระดับเสียงไม่มากนัก ให้ 
ดนตรีไทยมีบทบาทที่เด่นกว่า
		  ●	 การใช้เทคนิคการลดเสียงที่ไม่กลมกลืน โดยการใช้ช่วงเสียงที่ต่างกัน (ห่างกันเป็นคู่ ๘) 
		  ●	 การสร้างเสียงและแนวประสานที่มีรูปแบบอันมีเอกลักษณ์ของดนตรีสากล เพื่อสร้าง 
ความแตกต่างกับแนวท�ำนองหลักของดนตรีไทย และลดการเกิดเสียงที่ขัดกัน เพราะเล่นไม่พร้อมกัน เป็น
ลักษณะของการเล่นล้อรับกัน
		  ●	 การเขียนแนวประสานแบบแปรท�ำนองคล้ายลักษณะของดนตรีไทย ที่แต่ละแนวของ 
ดนตรสีากลจะมจีงัหวะตกเป็นโน้ตทีก่ลมกลนืกนั แต่มกีารแปรท�ำนองคล้ายดนตรีไทยทีม่ลัีกษณะแตกต่างกนั 
ในแต่ละเครื่องดนตรี
	 ๓. 	การใช้เสียงประสาน เพื่อให้เกิดมิติที่ลึกขึ้นของดนตรีไทย 
	 	 ดนตรีไทยมีลักษณะของเสียง ๒ มิติ แต่สากลมีมิติของความลึกของเสียงเพิ่มขึ้นโดย
		  ●	 การใช้เสยีงเบส (ต�ำ่) เพือ่เสรมิความลึกด้วยเคร่ืองดนตรีเสียงต�ำ่ ท�ำให้ช่วงเสียงโดยรวมกว้างข้ึน
		  ●	 การด�ำเนนิคอร์ด (chord progression) เพือ่เสรมิแนวท�ำนองหลกัโดยการประสานเสยีงของ
ดนตรีสากลบางช่วงของบทเพลง ให้เกิดรูปร่าง (shape) ของแนวท�ำนองที่น่าสนใจมากยิ่งขึ้น
 	 ๔. 	การด�ำเนินคอร์ด เพื่อสร้างทิศทางหรือจุดพักให้กับแนวท�ำนอง
	 ๕. 	การเพิ่มแนวรับและการสอดท�ำนอง 
	 	 การเพิ่มแนวรับ (doubling) โดยการซ�้ำโน้ตท่ีส�ำคัญด้วยเทคนิควิธีต่างๆ เช่น การบรรเลง 
คู่แปด เพื่อสร้างสีสัน (เล่นทับท�ำนองหลัก) และเพื่อเน้นทิศทาง รวมทั้งการสอดท�ำนองที่มีลักษณะเฉพาะของ 
ดนตรีสากลท้ังรูปแบบจังหวะและท�ำนอง การเพ่ิมการสอดประสานท�ำนองเพื่อให้เกิดทิศทางและ 
แนวการบรรเลงท่ีหลากหลาย รวมท้ังการเพิ่มท�ำนอง/จังหวะดนตรีท้ังไทยและสากลเพ่ือเป็นสีสัน เช่น  
ดนตรีสากลเล่นพื้นเป็นจังหวะ cha cha cha หรือการสร้างหน้าทับ waltz ที่บรรเลงด้วยกลุ่มเครื่องจังหวะ
ของวงดนตรีไทย
	 ๖. 	การควบคุมลักษณะเสียง (articulation) 
	 	 การบรรเลงดนตรีไทยมีการใช้ค�ำศัพท์ก�ำกับลักษณะของการเล่นที่ชัดเจน ผู้ประพันธ์จึงสามารถ
ก�ำหนดเสยีงทีจ่ะเกดิขึน้ของแต่ละเครือ่งดนตรีและในภาพรวมได้ ในส่วนดนตรีสากลก็มรูีปแบบของการควบคมุ
ลักษณะเสียงที่เหมือนและแตกต่างกันก็จะมาเสริมเติมแต่งกันได้	
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 	  ขั้นตอนการด�ำเนินการ

เริ่มจากหลักที่วงดนตรีไทยบรรเลง

การฝึกซ้อมและปรับความสมดุลระหว่างการแสดงร่วมกัน
ระหว่างดนตรีไทยและดนตรีสากล

วางแผนการรับ-ส่ง การประสานกับดนตรีไทยร่วมกับผู้ประพันธ์

การปรับปรุงพัฒนาแนวคิดการผสมผสานดนตรีไทยและดนตรีสากล

	 การสร้างแนวดนตรีสากลประกอบการแสดง 
	 ■	 ไม่เปลี่ยนบันไดเสียงของไทย แต่ให้ปรับเสียงโน้ต tonic ให้เท่ากัน 
	 	 คือการปรับโน้ตตัวซอลของดนตรีไทยเท่ากับตัว E ของดนตรีสากล
	 ■	 การเลือกใช้เสียงให้เกิดความกลมกลืน ด้านการลากโน้ตยาว หรือเล่นเป็นคู่ ๘  
	 	 และการเพิ่มโน้ตประสาน/จังหวะสากลที่แตกต่างจากท�ำนองไทย
	 ■	 เพิ่มมิติเชิงลึกโดยเครื่องดนตรีสากลเสียงต�่ำ/การด�ำเนินคอร์ดแบบสากล
	 ■	 การเพิ่มแนวรับและสอดท�ำนอง
	 ■	 การควบคุมลักษณะเสียง
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	 “สังคีตพัฒนา” มิใช่เป็นการประพันธ์บทเพลงขึ้นใหม่ แต่เป็นการน�ำดนตรีสากลเข้าไปมีส่วนร่วม 
ในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงด้วยองค์ความรู้ที่จะสร้างความสมดุลให้แก่วงดนตรีต่างวัฒนธรรม
	 สิ่งส�ำคัญในการด�ำเนินงานคือ การ “รู้เขา” และ “รู้เรา” เร่ืององค์ความรู้ด้านดนตรีสากลและ 
ดนตรีไทยมาเป็นการด�ำเนินงานการผสมผสานดนตรีในแนวทางของ “สังคีตพัฒนา” ท่ีมิได ้เน ้น 
ด้านดนตรีสากลตามหลักวิชาเพียงอย่างเดียว องค์ความรู้เรื่อง “สังคีตพัฒนา” นี้ เป็นการเรียนรู้วัฒนธรรม
ที่แตกต่างจากวัฒนธรรมดั้งเดิม ให้ผู้บรรเลงและผู้ฟังได้เข้าใจ รับฟังและชื่นชมวัฒนธรรมที่แตกต่างตาม
รสนิยมของชาวตะวนัตกและชาวไทยทัง้ในรปูแบบของท่วงท�ำนอง จงัหวะ การประสานเสยีง รปูแบบ ลกัษณะ 
การประพันธ์ดนตรี อันน�ำมาซึ่งแนวทางการผสมผสานดนตรีสากลกับดนตรีไทยท่ีมีความแตกต่างโดยส้ินเชิง
ทั้งด้านทฤษฎีดนตรี ระดับเสียง สีสัน มิติของเพลง เครื่องดนตรี จังหวะ รูปแบบการประพันธ์ วิธีการบรรเลง 
การสร้างแนวทางดนตรี และการควบคุมวงดนตรี

ความ
สมดุลของ    

การผสมผสาน
ทางวัฒนธรรม

ผสานความแตกต่าง
วัฒนธรรมดนตรี

รู้เรา: ความรู้ ความเข้าใจ
ในคุณค่าของดนตรีไทย

รู้เขา: ความรู้ ความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง
ในดนตรีตะวันตก

การผสมผสานดนตรีไทยและดนตรีสากล

“สังคีตพัฒนา”
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	 สิ่งส�ำคัญในการท�ำให้ดนตรีจากสองวัฒนธรรมเล่นร่วมกันได้คือ การหาจุดสมดุล ที่ท�ำให้ดนตรีไทย
และดนตรีสากลไม่เสียความเป็นตัวตนไป ผู้ฟังที่ชื่นชอบดนตรีไทยก็ยังคงได้ยินส�ำเนียงเสียงความเป็นไทยที่มี
ลวดลายอันงดงาม แต่มีการสอดแทรกสีสันของดนตรีสากลเพื่อสร้างมิติในเชิงลึกให้มีความโอ่อ่าภูมิฐาน และ
สื่ออารมณ์ความรู้สึกที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะถ่ายทอดออกมาได้เป็นอย่างดี ไม่ท�ำให้ผู้ฟังรู้สึกว่ามีความขัดแย้ง
กัน แต่เป็นการน�ำลักษณะเด่นของแต่ละวัฒนธรรมมาสอดประสาน ส่งเสริม สนับสนุนเพื่อสร้างสุนทรียะทาง
ดนตรีด้วยองค์ความรู้ทั้งของโลกตะวันตกและของโลกตะวันออก  

การแสดงดนตรีในลักษณะวง “สังคีตพัฒนา” ในบทพระราชนิพนธ์ “เที่ยวไปในแดนชวา”
ของวงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และวงกาเมลัน ส�ำนักการสังคีต

๒๖ มีนาคม ๒๕๖๕ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

การแสดงดนตรีในลักษณะวง “สังคีตพัฒนา” ในบทพระราชนิพนธ์ “เวียดนามเย็นใจ”ของวงสายใยจามจุรีร่วมกับ
วงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ๒๖ มีนาคม ๒๕๖๗ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	                                       (ภาพ: หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)
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การแสดงดนตรีในลักษณะวง “สังคีตพัฒนา” ในบทเพลงพระราชนิพนธ์ “พระผู้ให้” 
ของวงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   

๒๖ สิงหาคม ๒๕๖๕ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

การแสดงดนตรีในลักษณะวง “สังคีตพัฒนา” ในบทเพลงพระราชนิพนธ์ “สมเด็จกรมหลวงนราธิวาส” 
ของวงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

๒๖ มีนาคม ๒๕๖๖ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
	          (ภาพ: หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)
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พิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีไทยในพระราชด�ำริ

	 เรือ่งทีส่มเดจ็พระกนษิฐาธริาชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกมุารี สนพระทยั
มากอีกเรื่องหนึ่งคือ การจัดพิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีไทยขึ้นในเมืองไทย ดังบทพระราชนิพนธ์ เรื่อง “พิพิธภัณฑ์
เครื่องดนตรีไทย” ในสูจิบัตรดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๒๐ พ.ศ. ๒๕๓๑ ซึ่งอัญเชิญมาไว้แล้วในตอนต้น ว่า
ในปัจจุบันพระองค์ทรงมีเครื่องดนตรีไทยอยู่ในครอบครองหลายร้อยชิ้น เป็นเครื่องดนตรีที่หลั่งไหลเข้ามา
อีกเรื่อย ๆ โดยไม่ได้ไปแสวงหา และได้ท�ำบัญชีไว้เรียบร้อยแล้ว “พระองค์ทรงเน้นว่าเครื่องดนตรีนั้นคือชีวิต 
ของนักดนตรี และยังเป็นชีวิตของคนสร้างเครื่องดนตรีอีกด้วย”

	 ในปัจจุบันแม้จะยังไม่มีการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ดนตรีไทยอย่างจริงจังตามที่ทรงคาดหวังไว้ว่า

	 ...ขอตั้งความหวังในการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีขึ้นในเมืองของเรานี้ คิดว่าจะ
ท�ำเป็นการได้ในไม่ช้าไม่นาน... (สมเด็จพระเทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกมุาร,ี ๒๕๓๑)

	 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ได้ทรงอุปถัมภ์ 
“เรือนเครื่อง บ้านพาทยโกศล” หรือ “บ้านเครื่อง” ซึ่งมีอายุยืนนานมากว่า ๑๕๐ ปี โดยพระราชทานเงิน 
ส่วนพระองค์ให้ปรับปรุงซ่อมแซมจน “บ้านพาทยโกศล” กลับฟื้นคืนชีพมาเป็นพิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีไทย 
แหล่งเรียนรู้ส�ำคัญอันเป็นมรดกล�้ำค่าอันไม่อาจประเมินค่าได้

	 บ้านดนตรท่ีีพระองค์ทรงดแูลอปุถัมภ์เพือ่จะได้เป็นแหล่งเรยีนรูแ้ละท�ำหน้าทีส่บืทอดส่งเสรมิ อนรัุกษ์
มรดกดนตรีไทยเสมอมา ได้แก่ บ้านปลายเนิน (วังคลองเตย) บ้านศิลปบรรเลง บ้านพาทยโกศล บ้านพาท
ยกุล บ้านครูมนตรี ตราโมท บ้านดุริยประณีต และบ้านพาทยรัตน์ ของครูวิเชียร เกิดผล กลุ่มนักดนตรีจังหวัด
เพชรบุรี อุทยาน ร.๒ ฯลฯ

พาทยโกศล
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เสด็จฯ เปิดพิพิธภัณฑ์บ้านพาทยโกศล กรุงเทพมหานคร ๒๙ เมษายน ๒๕๖๑

ทรงดนตรีร่วมกับวงพาทยโกศล
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พิพิธภัณฑ์บ้านพาทยโกศล
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พิพิธภัณฑ์บ้านครูมนตรี ตราโมท นนทบุรี
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ต้องวเิคราะห์แนววถิดี้วยปัญญา
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บทพระราชนิพนธ์ถวายราชสดุดี
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

	 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี   ทรงด�ำรง 
พระยศพลเอกหญิง ทรงรับราชการเป็นอาจารย์สอนการศึกษาที่โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า นอกจาก
ทรงสอนวิชาประวัติศาสตร์ ยังทรงมีพระราชกรณียกิจอีกนานัปการที่ก่อเกิดคุณูปการใหญ่หลวงหลายด้าน
แก่โรงเรยีนนายร้อยพระจลุจอมเกล้าและชมุชนจังหวดันครนายก พระองค์ทรงเป็นนกัประวติัศาสตร์ ทรงเป็น 
ครูสอนวิชาประวัติศาสตร์ ทรงเป็น “ทูลกระหม่อมอาจารย์” ของนักเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า (จปร.) 
อีกด้วย พระองค์ทรงย�้ำกับนักเรียนเสมอว่า  

	 นกัประวตัศิาสตร์ท่ีดคีอืรูจ้กัสงัเกต ไต่ถาม จดจ�ำ และน�ำสิง่ทีศ่กึษาจดจ�ำมาวเิคราะห์
หาเหตุผลที่ถูกต้องต่อไป 

	 ในฐานะที่สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี 
ทรงเป็นนักประวัติศาสตร์และเป็นครูสอนวิชาประวัติศาสตร์ พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บทร้องเพลงไทย
ถวายราชสดุดีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวพระราชทานชมรมดนตรีไทยนักเรียนนายร้อย  
เนื่องในวันปิยมหาราช ๒๓ ตุลาคมของทุกปี นับตั้งแต่เริ่มพระราชทานครั้งแรกปี พ.ศ. ๒๕๒๔ และโปรดเกล้า
โปรดกระหม่อมพระราชทานเป็นประจ�ำทุกปีมาจนถึงปัจจุบัน รวมทั้งสิ้น ๓๗ บท

	 อาจกล่าวได้ว่า บทพระราชนิพนธ์จ�ำนวน ๓๗ บทนี้เป็นชุดที่ใหญ่ที่สุดในงานพระราชนิพนธ์บทร้อง
เพลงไทยท้ังหมด และเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ส�ำคัญในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 
เจ้าอยู ่หัว ที่ทรงพรรณนาเหตุการณ์ส�ำคัญที่พสกนิกรชาวไทยต้องจารึกไว้ แสดงถึงประวัติศาสตร์ 
พระมหากรุณาธิคุณและพระราชกรณียกิจที่ยิ่งใหญ่ของพระบาทสมเด็จพระปิยมหาราชเจ้าในการปฏิรูป 
บ้านเมืองด้านต่างๆ 

	 ตวัอย่างบทเพลงพระราชนพินธ์บทหนึง่นัน้ พระองค์ได้ทรงเล่าเหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์ในรชัสมยั
ของพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั จากเอกสารส�ำคญัคอื “พระราชหตัถเลขาส่วนพระองค์สมเด็จ
พระรามาธบิด ีศรสีนิทรมหาจฬุาลงกรณ์ พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั... พระราชทานสมเดจ็พระนางเจ้าเสาวภา
ผ่องศร ีพระบรมราชนินีาถ ขณะทรงเป็นผูส้�ำเรจ็ราชการแผ่นดนิแทนพระองค์เมือ่เสดจ็พระราชด�ำเนนิประพาส
ยุโรป พ.ศ. ๒๔๔๐ (ร.ศ. ๑๑๖)” ซึ่งเป็นหนังสือที่รวมพระราชหัตถเลขาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 
เจ้าอยู่หัว เมื่อคราวเสด็จประพาสยุโรปครั้งที่ ๑ มีลักษณะเป็นบันทึกพระราชกรณียกิจประจ�ำวัน ซ่ึงทรง
พรรณนาเกี่ยวกับสถานที่ที่เสด็จพระราชด�ำเนินเยือน รวมถึงเหตุการณ์หรือสิ่งต่างๆ ที่ได้ทอดพระเนตร อาทิ 
ชีวิตความเป็นอยู่และทัศนคติของบุคคลในแต่ละประเทศ สภาพบ้านเมือง ทัศนียภาพ ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ 
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สภาพแวดล้อม วัฒนธรรม ตลอดจนความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาการ พร้อมท้ังเสนอแนวพระราชด�ำริและ
พระราชวินิจฉัยประกอบด้วย 

	 เหตุการณ์ดังกล่าว สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราช
กุมารี ได้ทรงน�ำเรื่องราวท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงบันทึกเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๔๐ นั้น 
มาเป็นบทพระราชนิพนธ์ถวายราชสดุดีพระราชทานชมรมดนตรีไทยนักเรียนนายร้อย โรงเรียนนายร้อย 
พระจุลจอมเกล้า เพื่อขับร้องและบรรเลงเนื่องในวันปิยมหาราช ๒๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๔๐ ดังนี้ 

บทพระราชนิพนธ์ถวายราชสดุดี 
พระราชทานชมรมดนตรีไทยนักเรียนนายร้อย 

เพื่อขับร้องและบรรเลงเนื่องในวันปิยมหาราช ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๐

	 จีนแส
	 	 	 เป็นเวลาร้อยปีนี้แล้วหนา	 แต่แผ่นดินที่ห้าพระจุลจอมเกล้า
	 	 ที่ต่างชาติคุกคามสยามเรา	 จะมุ่งเข้ามองหาอาณานิคม
	 	 พลีชีพจับอาวุธรุดเข้าสู้	 ก็ล่วงรู้ว่าศึกใหญ่ไม่เหมาะสม
	 	 ก�ำลังน้อยจะปราชัยให้ต้องตรม	 พึงนิยมใช้ปัญญามาช่วยกัน
	 มอญแปลง
	 	 	 เปิดประเทศเสด็จออกไปโลกกว้าง	 ด�ำเนินการทางทูตาสมานฉันท์
	 	 ยุโรปไทยเหล่าผู้น�ำก่อสัมพันธ์	 ไมตรีมั่นร่วมจิตคิดพัฒนา
	 เห่
	 	 	 พระเสด็จโดยแดนชล	 ทรงเรือต้นงามสดศรี
	 	 “มหาจักรี” มี	 เกียรติก้องทุกพารา
	 	 	 จากไทยไปตะวันตก	 ท่องอุทกไกลนักหนา
	 	 คงทรงเหนื่อยเมื่อยล้า	 เห็นแต่ฟ้าและมหาสินธุ์
	 	 	 จากไทยเดือนเมษา	 พฤษภาดลแผ่นดิน
	 	 อิตาลีได้เยือนถิ่น	 เมืองสวิตเซอร์แลนด์ไกล
	 	 	 ออสเตรียฮังการี	 รัสเซียที่ประเทศใหญ่
	 	 โปแลนด์เสด็จไป	 สวีเดนเดนมาร์กงาม
	 	 	 อังกฤษและเยอรมัน	 เนเธอร์ลันด์ได้เยี่ยมยาม
	 	 เบลเยียมก็ไปตาม	 ก�ำหนดหมายได้คิดมา
	 	 	 ฝรั่งเศสเป็นประเทศ	 โปรตุเกสดีนักหนา
	 	 กลับถึงไทยธันวา	 เป็นเวลากว่าแปดเดือน
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	 เหมราช	
	 	 	 ประเทศสยามยืนยงคงเสรี	 เปิดกว้างไกลไม่เคยมีเสมอเหมือน
	 	 ทุกธานีที่พระเสด็จเยือน 	 ล้วนติดเตือนชื่นชมพระปรีชา
	 	 ชาว จปร. พวกเราทั้งหลายนี้	 ต่างล้วนมีจิตมาดปรารถนา
	 	 จะด�ำเนินตามรอยพระบาทา	 พัฒนารักษ์ไทยในปัจจุบัน

	 จากบทพระราชนิพนธ์ดังกล่าว จะเห็นว่ามีรายชื่อประเทศในยุโรปแทบทุกประเทศ รวมทั้งประเทศ
ออสเตรียด้วย
	 จากพระราชหัตถเลขาที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงส่งมาจากประเทศออสเตรีย
นั้น เป็นฉบับที่ ๒๘, ๒๙ และ ๓๐ ลงวันที่ ๒๐ มิถุนายน และ ๒๔ มิถุนายน ตามล�ำดับ 

	 เหตุการณ์น้ันผ่านพ้นมาแล้วนับเนื่องมาถึงเหตุการณ์ส�ำคัญอีกเหตุการณ์หนึ่งที่ท�ำให้ความสัมพันธ์
ระหว่างราชอาณาจักรไทยและสาธารณรัฐออสเตรียแนบแน่นยิ่งข้ึน ณ กรุงเวียนนา เมืองหลวงท่ีอบอวลไป
ด้วยเสียงดนตรี เป็นแหล่งก�ำเนิดนักดนตรี นักแต่งเพลง และวงดนตรีที่เรียกได้ว่าไพเราะที่สุดในโลก

	 ด้วยเมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๐ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด�ำเนินไปเยือน
กรุงเวียนนา หลังจากนั้นอีก ๖๔ ปีต่อมา พระราชนัดดาของพระองค์ พระมหากษัตริย์ผู ้ยิ่งใหญ่ของ 
ราชอาณาจักรไทยคือพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ได้
เสด็จพระราชด�ำเนินเยือนกรุงเวียนนา ดินแดนแห่งเสียงดนตรี และประวัติศาสตร์การดนตรีของออสเตรีย 
ก็ได้จารึกเหตุการณ์ส�ำคัญเมื่อปีพ.ศ. ๒๕๐๗ ไว้ว่า

...พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร คือสมาชิกกิตติมศักดิ์
หมายเลข ๒๓ แห่งสถาบันการดนตรีและศิลปะแห่งกรุงเวียนนา สาธารณรัฐออสเตรีย  
(ในปัจจุบันเปลี่ยนฐานะเป็นมหาวิทยาลัยการดนตรีและศิลปะแห่งกรุงเวียนนา) ดังปรากฏ
อักษรพระปรมาภิไธย “ภูมิพลอดุลยเดช” จารึกบนแผ่นหินอ่อนของสถาบันอันเก่าแก่ของ
ยุโรปแห่งนี้…

	 พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงเป็นชาวเอเชยี
พระองค์แรกทีท่รงได้รบัการถวายพระเกยีรตใิห้ด�ำรงต�ำแหน่งสมาชกิกติตมิศกัด์ิขณะทีม่พีระชนมพรรษาเพยีง 
๓๗ พรรษาเท่านั้น

	 จากวันนั้นถึงวันนี้ ตลอด ๓๕ ปีแห่งการทรงรับราชการ ทรงพระราชนิพนธ์บทร้องและทรงดนตรี 
ร่วมกับนักเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้าเช่นนี้ต่อเนื่องทุกปี ดังตัวอย่างบทเพลงพระราชนิพนธ์บทหนึ่ง  
ซึ่งเป็นประวัติศาสตร์การศึกษาของไทยให้ได้เรียนรู้กัน ดังนี้
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ทรงดนตรีร่วมกับนักเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้าเนื่องในวันปิยมหาราช

ทรงดนตรีร่วมกับนักเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๕
ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบก ช่อง ๕
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บทพระราชนิพนธ์ถวายราชสดุดี
พระราชทานชมรมดนตรีไทยนักเรียนนายร้อย 

เพื่อขับร้องและบรรเลงเนื่องในวันปิยมหาราช ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๘

	 น�้ำลอดใต้ทราย
	 	 	 การศึกษาในสยามประเทศนี้	 จะต้องท�ำให้ดีให้จงได้
	 	 เสมอภาคไม่ว่าจะเป็นใคร	 จะต้องให้โอกาสก้าวเท่าเทียมกัน
	 	 จุดมุ่งหมายคือให้ประพฤติชอบ	 ได้ประกอบสัมมาชีพทางสร้างสรรค์
	 	 ทั้งต�ำแหน่งราชการสารพัน	 ทั้งประชาสามัญก่อกิจตน
	 สะสม
	 	 	 นี่คือพระปณิธานพระผ่านเผ้า	 จุลจอมเกล้าทรงสร้างอย่างเป็นผล
	 	 ในพระนครภูมิภาคทุกมณฑล	 ประชาชนหญิงชายได้วิชา
	 	 ทั้งประถมมัธยมทุกระดับ	 จนครบสรรพจนถึงชั้นอุดมศึกษา
	 	 ฝึกหัดครูเขียนหนังสือแต่งต�ำรา	 พัฒนาคนไทยให้รู้ดี
	 กล่อมพญา
	 	 	 ข้าพระพุทธเจ้าเหล่านักเรียน	 นายร้อยเพียรเรียนรู้ชูศักดิ์ศรี
	 	 ด้วยส�ำนึกพระคุณอุ่นชีวี	 เผยพจีตั้งสัจจะประนมกร
	 	 กราบถวายบังคมองค์พระทรงฤทธิ์	 ผลกุศลอุทิศอดิศร
	 	 พระปิยมหาราชเลิศบวร	 เสวยฟ้าสถาพรอุดมเทอญ

	 ถ้าผู้อ่านและผูฟั้งเพลงพระราชนพินธ์จะ “พเิคราะห์แนววถีิด้วยปัญญา” แล้วไซร้ จะพบว่า ในเน้ือหา
ของบทพระราชนิพนธ์ท่ีแสดงและปลูกฝังความส�ำนึกและระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณในพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. ๒๔๑๑ - ๒๔๕๓) ที่มีต่อประเทศชาติด้านการพัฒนาประเทศอย่างลึกซ้ึง 
พระองค์ทรงยกพระราชกรณียกิจส�ำคัญเป็นตัวอย่าง ขณะเดียวกันก็ทรงกล่าวถึงผลที่มีถึงปัจจุบัน ตลอดจน 
ทรงกล่าวเชื่อมโยงเหตุการณ์ สถานการณ์ หรือบริบทใหม่ท่ีเกิดข้ึน เช่น การย้ายโรงเรียนนายร้อย 
พระจลุจอมเกล้าจากกรงุเทพฯ ไปยงัจงัหวดันครนายก (พ.ศ. ๒๕๓๙) กระแสโลกาภวิตัน์ (พ.ศ. ๒๕๕๑) เป็นต้น

	 ในวันท่ี ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๗ น้ี พสกนิกรไทยจะได้ชื่นชมพระบารมีและพระอัจฉริยภาพที่พระองค ์
ได้ทรงร่วมบรรเลงกับวงดนตรีไทยของชมรมดนตรีไทยนักเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า ขับร้องและบรรเลง
ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบก ช่อง ๕ ดังบทพระราชนิพนธ์พระราชทานดังนี้ 
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วันปิยมหาราช ๒๕๖๗

	 ครอบจักรวาล
	 	 	 สมเด็จพระปิยมหาราชทรง	 เป็นจอมปราชญ์ในหลายด้าน
	 	 สนพระทัยค้นคว้าวิชาการ	 นิพนธ์งานมากหลายเพื่อคนไทย
	 	 พระราชพิธีสิบสองเดือนมีเรื่องหนึ่ง	 เป็นเรื่องซึ่งทรงค้นคว้ามาเล่าได้
	 	 จะขอยกตัวอย่างให้ใครใคร	 มาสนใจอ่านหนังสือเล่มนี้กัน
	 ฟ้าคะนอง
	 	 	 พิธีพืชมงคลและแรกนา	 อยุธยาสุโขทัยได้สร้างสรรค์
	 	 การเกษตรเป็นอาชีพที่ส�ำคัญ	 พระราชันทรงส่งเสริมราษฎร
	 	 เมื่อเปลี่ยนการปกครองได้ยุติ	 รัชกาลที่เก้าทรงด�ำริดังแต่ก่อน
	 	 วันแรกจัดวัดพระแก้วเป็นขั้นตอน	 เช้ารุ่งขึ้นจึงจรไปแรกนา
	 กราวร�ำ
	 	 	 สนามหลวงเป็นมณฑลพิธี	 ไถและหว่านข้าวอย่างดีคนหรรษา
	 	 เสี่ยงพระโคดังขนบโบราณมา	 ชาวเกษตรที่มาล้วนพากเพียร
	 	 ในหนังสือยังมีอีกหลายเรื่อง	 มีความรู้ปัญญาประเทืองให้อ่านเขียน
	 	 พระราชทานโอกาสให้เราได้เรียน	 นานจ�ำเนียรนักเรียนนายร้อยส�ำนึกพระคุณ

	 จากบทพระราชนิพนธ์ปีนี้ ทรงแนะน�ำให้พสกนิกรไทยอ่าน “พระราชพิธีสิบสองเดือน” หนังสือ 
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์วชิรญาณเป็นรายเดือน  
ทรงเริ่มพระราชนิพนธ์ตั้งแต่เดือนสิบสอง ปีชวด พ.ศ. ๒๔๓๑ ถึงเดือนสิบเอ็ด ปีฉลู พ.ศ. ๒๔๓๒ อันเป็น 
ความรู้อย่างถ่องแท้ที่สุดเท่าที่จะพึงหาได้
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ขอเชิญฟังเพลงเสนาะเพราะจับจิต  

	 	 ถึงจะอยู่ที่ไหนในหล้าโลก  	 จะเงียบเหงาเศร้าโศกหรือสุขสันต์ 
	 ชาวจุฬาพี่น้องพ้องผูกพัน  	 ด้วยมุ่งมั่นอุดมการณ์เนิ่นนานมา 
	 เจ็ดสิบสองปีเห็นเป็นประจักษ์ 	 เราล้วนรักจามจุรีนี้หนักหนา 
	 เมื่อคราใดได้ประสบพบพักตรา  	 ยังปลื้มเปรมอุรามิเว้นวาย 
	 ขอเชิญฟังเพลงเสนาะเพราะจับจิต  	 พร้อมมวลมิตรไม่หมางเมินเหินห่างหาย 
	 ดวงใจรวมเป็นหนึ่งแน่แม้ไกลกาย 	 ก่อความหมายส�ำคัญวันนี้เอย 

                 	 	 	 	     (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๒)

	 บทร้อยกรองข้างต้นเป็นบทเพลงท่ีสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 
สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชนิพนธ์ข้ึนเป็นการเฉพาะ พระราชทานเพื่อเป็นบทร้องในการแสดงปี่พาทย์
ดึกด�ำบรรพ์ เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบ ๗๒ ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ๒๖ มีนาคม 
๒๕๓๒ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

	 หลังจากทรงส�ำเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีจากคณะอักษรศาสตร์ ในปีการศึกษา ๒๕๒๐ แล้ว  
ในฐานะศิษย์เก่า เสด็จพระราชด�ำเนินไปทรงร่วมงานวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ ๒๖ มีนาคม 
เสมอ และในเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๕๒๙ มีพระมหากรุณาธิคุณทรงรับเป็นประธานกิตติมศักดิ์ของโครงการ
ดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์ ต่อจากน้ัน นับตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๓๐ เมื่อจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเร่ิมจัด 
การแสดงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์ ทรงมีส่วนร่วมส�ำคัญในการจัดการแสดงมาจนถึงปัจจุบัน เช่น  
ทรงพระราชนิพนธ์บทร้องและบทแสดงประกอบบทร้อง ทรงอ�ำนวยการแสดง ทรงเคร่ืองดนตรีต่างๆ เช่น 
ระนาดเอก ซอด้วง ร่วมกับวงดนตรีไทย “วงบ้านปลายเนิน”๑ และ “วงสายใยจามจุรี” แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ต่อเน่ืองมาจนถึงปัจจุบัน ดังตัวอย่างเพลงพระราชนิพนธ์บทหนึ่งที่ไพเราะและมีความหมาย 
อย่างยิ่ง ที่พระองค์ทรงมีเพื่อนที่สนิทสนมและทรงเตือนสติว่า ถ้ามีอะไรเกิดขึ้น “ประสบการณ์เป็นครูคู่วิชา” 
และทรงใช้ความว่า “ต้องพิเคราะห์แนววิถีด้วยปัญญา” เป็นเครื่องเตือนใจอีกด้วย

๑วงบ้านปลายเนิน เป็นวงที่สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเป็นหัวหน้าวง โดยมีสมาชิก
ราชสกุล “จิตรพงศ์” อาทิ หม่อมเจ้าหญิงกรณิกา จิตรพงศ์ ม.ร.ว.เอมจิตร จิตรพงศ์ ม.ร.ว.จักรรถ จิตรพงศ์ ร่วมบรรเลงด้วยตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๒๙ 
จนถึงปัจจุบัน 
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บทพระราชนิพนธ์เนื่องในโอกาสครบรอบ ๘๖ ปี
แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ๒๖ มีนาคม ๒๕๔๖

แสนค�ำนึง เถา๒ 

	 สามชั้น
	 	 	 วงเครื่องสายสนองค�ำล�ำน�ำร้อง	 ท่วงท�ำนองส�ำเนียงเสียงขานขับ
	 	 วงปี่พาทย์ดุริยะกระชั้นรับ	 จังหวะจับใจเหมาะไพเราะจริง
	 	 เสียงเพลงเตือนยามท่องไปในแหล่งหล้า	 สุดขอบฟ้าตามตะวันอันสูงยิ่ง
	 	 ว่าใจมีเพื่อนรักให้พักพิง	 อย่าเกรงกริ่งท้อแท้แม้ทุกข์ใจ

	 สองชั้น
	 	 	 คิดถึงคราเมื่อเยาว์วัยอยู่ใกล้ชิด	 มิตรสนิทแสนสนุกสุขไฉน
	 	 ร่วมเรียนรู้วิทยาก้าวหน้าไกล	 พาชีวิตมาได้ถึงยามนี้
	 	 ได้เห็นสิ่งหลากหลายมากมายนัก	 ไม่รู้จักก็รู้ได้ไปทุกที่
	 	 ได้พานพบถ้วนทั่วทั้งชั่วดี	 ต้องพิเคราะห์แนววิถีด้วยปัญญา

	 ชั้นเดียว
	 	 	 วันพรุ่งนี้จะเป็นอย่างไรเล่า	 ความมั่นใจพาเราให้แกร่งกล้า
	 	 ประสบการณ์เป็นครูคู่วิชา	 อาจแก้ไขปัญหาสารพัน
	 	 มาวันนี้มาส�ำราญอย่างเก่าก่อน	 มาพักผ่อนส�ำรวลพาสรวลสันต์
	 	 มาบรรเลงเพลงเก่าเราเล่นกัน	 ฉลองวันมงคลชนชื่นชม

 	 (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๔๖)

	 บทเพลงข้างต้นเป็นความในบทเพลงพระราชนิพนธ์ “แสนค�ำนึง เถา” ที่ทรงพระราชนิพนธ์บทร้อง
ขึ้นใหม่เป็นการเฉพาะ พระราชทานวงสายใยจามจุรีน�ำไปขับร้องในการแสดงปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์ ในโอกาส
ครบรอบ ๘๖ ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ๒๖ มีนาคม ๒๕๔๖ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย

	 บทร้องที่พระราชทานวงสายใยจามจุรีส�ำหรับบรรเลงในงานวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ปีต่างๆ ระหว่างพ.ศ. ๒๕๓๒ - ๒๕๖๗ นั้น มีจ�ำนวนทั้งหมด ๑๗ บท

๒เพลงแสนค�ำนึง เถา นี้ ของเดิมเป็นเพลงเก่า ท�ำนอง ๒ ชั้น ส�ำเนียงลาวเข้าคู ่กันมากับเพลงลาวต้อยตร่ิง ในปี พ.ศ. ๒๔๘๓  
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้น�ำท�ำนอง ๒ ชั้นดังกล่าวมาปรับและประดิษฐ์ขึ้นเป็นเพลงเถา ใช้บทร้องจากตอนหนึ่งของเสภาเรื่อง
ขุนช้างขุนแผน ตั้งชื่อว่า เพลงแสนค�ำนึง เถา



124

	 ความแตกต่างของบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่พระราชทานวงสายใยจามจุรีทั้งหมดนั้น จะมีภาพของ
ความสนพระทัยเรียนรู้ศาสตร์ใหม่ๆ อยู่เสมอ ทรงเป็นเลิศทางวรรณคดีไทย วรรณคดีต่างประเทศ ทรงเป็น 
คลังมหาสมบัติท่ีเก็บความรู้ ความคิดที่สั่งสมมายาวนาน ทรงเป็น “หนอนหนังสือ” ทรงเป็นปราชญ์ 
ที่สนพระทัยในวิธีคิด วิธีมองโลกผ่านวรรณกรรมทุกรูปแบบ ผสมผสานกับพระอารมณ์ขันที่ทรงแทรกอยู่ใน
บทเพลงพระราชนพินธ์ เชิญชวนให้ผูฟั้งสนกุสนานจนการจับจองทีน่ัง่ชมในหอประชมุจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย
เพื่อเข้าเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทและชมการแสดงปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์ ในวันที่ ๒๖ มีนาคมของทุกป ี 
เป็นไปด้วยความยากล�ำบาก

	 บทพระราชนิพนธ์ทุกเพลงท่ีพระราชทานวงสายใยจามจุรี สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี จะพระราชทานค�ำอธิบายเป็น footnote อธิบายความเป็นมา
หรือภูมิหลัง รวมท้ังอธิบายค�ำศัพท์ต่างๆ อย่างค่อนข้างละเอียด บทเพลงพระราชทานต่างๆ ประกอบด้วย 
เพลงแสนค�ำนงึ เถา เพลงอาหน-ูอาซิม้ เพลงแขกขาว เถา ออกเพลงระบ�ำนางโคปี และระบ�ำอาบงั “ตบันางซนิ  
ตอนท�ำครัว” “เกษตร–กษัตริย์ น�้ำ ดิน พืช สัตว์ ประมง” บทพระราชนิพนธ์เนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา
พระบาทสมเดจ็พระชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร ครบ ๗ รอบ ๕ ธนัวาคม พ.ศ. ๒๕๕๔  
“พระผู ้ให้” บทพระราชนิพนธ์ถวายพระพรชัยมงคลสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
พระบรมราชชนนีพนัปีหลวง “หม่องปอกกะเย่ียง (ถ้าเดนิเรือ่ยไปกจ็ะถงึปลายทาง)” “ไผ่รวกกบัทานตะวนัผูย้โส”  
“นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” (กษัตริย์นเรนทราทิตย์ทรงสืบสายจากราชวงศ์ที่เรืองอ�ำนาจ)” 
“ภาษาพาสนุก” (๑๒ เพลง) และเมื่อวันท่ี ๒๖ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๖๒ พระราชทานเพลง “รูปสลักหิน 
วีรบุรุษโบราณ”๓ ให้วงสายใยจามจุรีขับร้องและบรรเลงเป็นบทพระราชนิพนธ์ โดยมีพระราชประสงค์ที่จะ 
ทรงเขยีนค�ำร้องเพลงส�ำเนยีงจนี ซึง่ยงัไม่เคยเขยีนมาก่อน หลงัจากว่างเว้นไปบ้าง ในปี ๒๕๖๗ กไ็ด้พระราชทาน
เพลงเพิ่มเติม “เวียดนามเย็นใจ” 

	 นักดนตรีวงสายใยจามจุรีทุกคนล้วนแล้วแต่เป็นนิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เม่ือจบการศึกษา
แล้วจะออกไปประกอบอาชีพทุกมหาสาขา บางคนเป็นนักดนตรีไทยสมัครเล่นท่ีเล่นดนตรีไทยเป็นงาน
อดิเรกยามว่าง เมื่อวงดนตรีสายใยจามจุรีมีองค์ประธาน คือสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมาร ี พระมิ่งขวัญของปวงชนชาวไทยพระองค์นี้ การฝึกซ้อมอย่างหนักของ 
ดนตรีไทยภายใต้การควบคุมของอาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ�ำรูญ ก็ย่อมท�ำให้ความรู้ความช�ำนาญมีมากขึ้น 
และถือว่า “ความพากเพียรการฝึกซ้อม” ส�ำคัญมาก ท�ำให้คิดถึงพระราชนิพนธ์ค�ำน�ำของเรื่อง “ความคิด
ค�ำนึง” ที่มีความตอนหนึ่งว่า

	  ...เด็ก (อาจจะเป็นบางคนอย่างข้าพเจ้า) ฝันอยากจะเป็นโน่นเป็นนี่ เช่น อยากเป็น
นักดนตรีเอก จิตรกรเอก นักภาษา นักกีฬา ฯลฯ แต่ไม่มีความพากเพียรที่จะศึกษาฝึกซ้อมก็
ไม่มคีวามสมหวงัได้ เพราะความสามารถมไิด้เกดิจากพรสวรรค์ท่ีเป็นเองเท่านัน้ ต้ังใจฝึกปรือ 
ไม่มากก็น้อย...  (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๖๔: ค�ำน�ำ)  

๓สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงอธิบายภูมิหลังว่า การที่เขียนค�ำร้องนี้ ทรงเลือกเนื้อหา
จากเรื่องวรรณกรรมเยาวชนของเย่งชิงเถา (พ.ศ. ๒๔๔๗–๒๕๓๑) ซึ่งเป็นนักการศึกษาและนักเขียนผู้ทรงอิทธิพลของจีน
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วงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (CU Band) 
บรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ “ไผ่รวกกับทานตะวันผู้ยโส” 

๒๖ มีนาคม ๒๕๕๗ ณ หอประชุมคณะวิศวกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (CU Band) 
บรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ “หม่องปอกกะเยี่ยง” 

๒๖ มีนาคม ๒๕๕๖ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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วงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (CU Band) บรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
“สรรสร้างฉ่วย” (ส�ำเนียงพม่า) ในชุด “ภาษาพาสนุก” ๒๖ มีนาคม ๒๕๖๑ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

                                                                      (ภาพ: หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)

วงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (CU Band) บรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
“ตุ๊กแกไทย” ในชุด “ภาษาพาสนุก” ๒๖ มีนาคม ๒๕๖๑ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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	 บทเพลงพระราชนิพนธ์ที่พระราชทานวงสายใยจามจุรีทั้ง ๑๗ บท นอกจากสะท้อนพระอัจฉริยภาพ 
ทางด้านวรรณศิลป์และดุริยางคศิลป์ที่ล�้ำเลิศแล้ว ยังสะท้อนถึงพระอุปนิสัยอันอ่อนน้อมถ่อมพระองค ์ 
ทรงใฝ่รู้ใฝ่เรียน และทรงเป็นนักวิจัยทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี จึงทรงเป็นตัวอย่างที่ดียิ่งแก่เยาวชน 

วงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (CU Band) บรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
ส�ำเนียงจีน ในชุด “ภาษาพาสนุก” ๒๖ มีนาคม ๒๕๖๑ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (CU Band) และวงดนตรีเวียดนาม
บรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ “เวียดนามเย็นใจ” ๒๖ มีนาคม ๒๕๖๗ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
                                                                      (ภาพ: หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)
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บทเพลงพระราชนิพนธ์ 
“นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม”

 

ปราสาทพนมรุ้ง บุรีรัมย์
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นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม

(กษัตริย์นเรนทราทิตย์ทรงสืบสายจากราชวงศ์ที่เรืองอ�ำนาจ)
พนมปราสาท 

	 เขมรเหลือง
	 	 	 บรรพตเพลิงพนมรุ้งรุ่งสง่า 	 มีปราสาทบนภูผาอ่าวิจิตร
	 	 รูปสลักหินนานาพาพึงพิศ 	 ดังทวยเทพนฤมิตให้ชีวิน
	 	 กษัตริย์นเรนทราทิตย์อิทธิศักดิ์ 	 สืบสายวงศ์จอมจักรล�้ำศาสตร์ศิลป์
	 	 ปกครองรัฐสร้างสุขทั่วธรณิน 	 ศัตรูยินพระนามครั่นคร้ามองค์

(งามพระโฉมเป็นที่พึงใจของเหล่าสตรี) 
สิริพิลาส

	 เขมรชมพู
	 	 	 งามพระองค์ทรงโฉมสิริพิลาส 	 กวีปราชญ์ลิขิตฉันท์อันสูงส่ง 
	 	 เหล่าสตรีพิศวาสผูกจิตจง 	 ล้วนลุ่มหลงละห้อยหาพระภูบาล 
	 	 มหากวีประจงประดิษฐ์กาพย์ 	 ชนทั้งผองฟังแล้วทราบด้วยค�ำหวาน 
	 	 แต่สตรีเพียงประสบได้พบพาน 	 เพียงแวบผ่านก็ซึ้งตรึงตรูตา 
	 	 งามยิ่งจันทร์วันเพ็ญเด่นแสงโสม 	 ส่องโพยมคนอื่นใดก็ไร้ค่า 
	 	 ราชะงามยิ่งด้วยวิทยา 	 จึงรักษาแสงจันทร์ไว้ให้อยู่ดี 

(ทรงห้าวหาญคล่องแคล่วในการศึก ท�ำสงครามเพื่อธรรมะ)
ชาตินาคี 

	 เขมรแดง 
	 	 	 พระห้าวหาญในการศึกฮึกสง่า 	 กรซ้ายขวาไวว่องคล่องทุกที่
	 	 เปรียบประดุจลีลาเจ้านาคี 	 เลื้อยเคลื่อนแคล่วในวิถีพงพีไพร
	 	 ด้วยพระขรรค์บั่นเศียรคชาชาติ 	 ของเหล่าราชศัตรูผู้ยิ่งใหญ่ 	
	 	 เศียรช้างศึกคึกคะนองล่องลอยไกล	 บันเทิงในมหรรณพแลส�ำราญ
	 	 ศีรษะสารในยุทธดุจมีจิต	 ท้องสมุทรคือโลหิตสีแดงฉาน
	 	 ศัตรูเห็นช้างถูกบั่นด้วยช�ำนาญ	 ก็ลนลานกลัวภัยต่อนคร
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สุดใจไพรี 
	 สุดใจ
	 	 	 ทรงแผลงศรต้องไพรีศีรษะขาด 	 เศียรผงาดสู่นภาในสมร 
	 	 แล้วตกลงทั้งสิ้นในดินดอน	 ด้วยอัปสรสาปส่งให้ลงพลัน 
	 	 ว่ายังคิดถึงชู้คู่ชีวาตม์	 จะมาปองหมายมาดสาวสวรรค์ 
	 	 จงกลับสู่อ�ำนาจพระราชัน	 พระองค์นั้นพุ่งสว่างดังอัคคี 
	 	 ทรงท�ำศึกเพื่อผดุงมุ่งธรรมา	 เพื่อสันติปวงประชาเป็นสุขศรี 
	 	 ทั้งแดนตนแดนริปูได้อยู่ดี	 ทุกเผ่าพันธุ์ในธาตรีได้อยู่เย็น 

(ทรงเป็นผู้มีวิทยาและมีตบะโยคะ)
ผู้มีตบะโยคะ 

	 เขมรพวง สองชั้น
	 	 	 องค์พระนเรนทราทิตย์ 	 ผู้ทรงสิทธิจอมฤษินิรุกต์เด่น

-สร้อย-
	 	 	 ข้าบาทเฉลิมราชย์ประทุมประยูร 	 นักเอย - ประทุมประยูร
	 	 	 สะได สะได กมระเต็งอัญอังกูร 	 ปู๊ช็อมโบซูร นักเอย - ซ็อมเร็ทธิ์ฯ
	 	 เวทางคะไวยากรณ์ทรงจัดเจน	 ดังทรงเป็นพระศิวะผู้ทัดจันทร์
	 	 บนสถูลไศละรมยะคีรี 	 พฤกษาศรีโดยรอบเป็นขอบขัณฑ์

-สร้อย-
		  	 ข้าบาทเฉลิมราชย์ประทุมประยูร 	 นักเอย - ประทุมประยูร
	 	 	 สะได สะได กมระเต็งอัญอังกูร 	 ปู๊ช็อมโบซูร นักเอย - ซ็อมเร็ทธิ์ฯ
	 	 ในคูหามืดมนพ้นอนันต์ 	 โยคะยังแสงตะวันให้รุ่งเรือง

	 เขมรพวง ชั้นเดียว
	 	 	 ด้วยพระทัยลุ่มลึกกว่าสมุทร 	 เพลิงเอารวะผุดงามกระเดื่อง
	 	 ให้พ้นน�้ำจึงสว่างพร่างประเทือง 	 ตามที่เรื่องจารึกก�ำหนดมา
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(กล่าวสรุป ถึงเป็นวีรกษัตริย์ผู้ยิ่งใหญ่ก็จะถูกลืมด้วยเวลา)
วีรกษัตริย์ 

	 ซาระยัง 
	 	 	 เรื่องนเรนทราทิตย์นริศราช 	 ด้วยพระชาติยิ่งยงพระพงศา
	 	 งามพระรูปกาจสงครามกิจพารา 	 ทั้งวิทยาทั้งพระคุณอดุลธรรม 
	 	 ถึงมหากวียอเกียรติศักดิ์ 	 ศิลาทรายจ�ำหลักเป็นความข�ำ 
	 	 กว่าพันปีล่วงมาเป็นเวรกรรม 	 ศิลาเก่าก็ซ�้ำทรุดท�ำลาย 

ปริวัติอักษร 
	 เชิป เชิป
	 	 	 ข้าพากเพียรเรียนมาแต่ยังน้อย 	 ความรู้ยังด้อยแต่ใคร่ทราบความหมาย
	 	 จึงปริวัติอักษรบนหินทราย 	 มาบรรยายเป็นเสียงส�ำเนียงเพลง
	 	 ส�ำเนียงขอมส�ำเนียงเขมรเล่นให้เพราะ	 โสตเสนาะเพื่อสุขใจใช่อวดเก่ง
	 	 ขอบคุณผู้มาร่วมบรรเลง 	 ฟังวังเวงค�ำนึงถึงโบราณ

(สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๕๙)

วงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย บรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
“นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๙ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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	 บทร้องข ้างต ้นนี้  เป ็นบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ ้า กรมสมเด็จ 
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทานให้วงดนตรีไทย “สายใยจามจุรี” น�ำไปขับร้องและ
บรรเลงเนือ่งในโอกาสครบรอบ ๙๙ ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย ทรงอธบิายท่ีมาของบทร้องนี ้
ไว้ในสูจิบัตรการแสดงดนตรีไทย “ปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์” ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๙ ดังนี้

	 ใน พ.ศ. ๒๕๑๙ ข้าพเจ้ายังศึกษาอยู่ชั้นปีที่ ๔ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ข้าพเจ้าสนใจศึกษาจารึกปราสาทหินพนมรุ้งที่กรมศิลปากรพบใหม่ โดย 
ดร.อุไรศรี วรศะริน เป็นผู้สอน ในชั้นแรกมุ่งหมายเพียงเพื่อรวบรวมข้อมูลตีพิมพ์ในวารสาร 
ทางวิชาการเล่มใดเล่มหนึ่ง
	 ต่อมาเม่ือเข้าศึกษาท่ีบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ศาสตราจารย ์ 
หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล ทรงแนะน�ำว่า ควรศึกษาด้านจารึกและประวัติศาสตร์ศิลปะ น�ำมา
วิเคราะห์ประกอบกัน จะเป็นข้อมูลที่สมบูรณ์เกี่ยวกับปราสาทหินพนมรุ้ง ข้าพเจ้าเห็นชอบกับ
พระด�ำรินี้ แต่เนื่องว่าเวลาศึกษามีไม่เพียงพอ จึงจ�ำกัดลงเฉพาะด้านจารึก
	 จารึกปราสาทพนมรุ้งที่ส�ำคัญที่สุดท่ีศาสตรจารย์เซเดส์แปลไว้ครึ่งหลักกับครึ่งหลัง 
ทีก่รมศลิปากรค้นพบนัน้ สวมกนัได้พอด ีข้าพเจ้าจงึแปลใหม่ วธิกีารแปลค่อนข้างซบัซ้อน เพราะ
หินแตกไปและตัวอักษรลบเลือน ท�ำให้แปลได้ไม่ครบ เนื้อหาไม่ชัดเจน ต้องตีความสันนิษฐาน
เอามาก ลักษณะการประพันธ์เป็นฉันท์ชนิดต่างๆ ได้แก่ วสันตดิลก อุปชาติ อินทรวิเชียร  
อุเปนทรวิเชียร มาลินี โศลก และอารยา มีโวหารที่ลึกซึ้ง เนื้อหาของกวีนิพนธ์นี้เป็นเรื่องของ
กษัตริย์ ทรงพระนามว่านเรนทราทิตย์ ซึ่งทรงสืบเชื้อสายจากราชสกุลวงศ์อันยิ่งใหญ่ มีพระรูป
โฉมงดงาม เป็นที่เสน่หาของเหล่าสตรี ทรงเป็นกวีผู้เป็นเลิศ เป็นผู้มีปัญญาและความรู้ ทรงเป็น
ผู้แกล้วกล้าในสงคราม ในที่สุดได้ศึกษาหลักธรรมะในศาสนาพราหมณ์ไศวนิกาย พวกปศุปตะ 
บ�ำเพ็ญพรตอันแก่กล้า
	 ดูลักษณะอักษร น่าจะเป็นสมัยคริสต์ศตวรรษที่ ๑๒ ช่วงสุดท้ายมีการบอกศักราช
เทียบกับคริสต์ศักราชที่ ๑๑๕๒ ตรงกับปลายรัชกาลพระเจ้าสูรยวรมันหรือหลังระยะสูรยวรมัน
เพียงเล็กน้อย มีบุคคลชื่อหิรัณยะ สร้างรูปเคารพของบิดาชื่อนเรนทราทิตย์เป็นทองหลังจาก 
นเรนทราทิตย์ล่วงลับไปแล้ว
	 ในจารกึสนัสกฤตมช่ืีอ “สถูลาทร”ิ หรอื “สถลูไศละ” ซึง่ตรงกับภาษาเขมรว่า “พนมรุง้”
	 พ.ศ. ๒๕๒๐ ข้าพเจ้าได้ไปที่ปราสาทพนมรุ้ง ท่ีอ�ำเภอนางรอง (ปัจจุบันเป็นอ�ำเภอ
เฉลิมพระเกียรติ) จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นครั้งแรก ผู้อธิบายคือ ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้ายาใจ  
จิตรพงศ์ ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล และนายปิแอร์ ปิชาร์ด สถาปนิกชาวฝรั่งเศส 
ยิ่งท�ำให้ข้าพเจ้าสนใจงานน้ีเพิ่มข้ึน นอกจากความน่าสนใจด้านโบราณคดีและภาษาแล้ว  
สภาพภูมิศาสตร์ภูเขาไฟเก่าท�ำให้สถานที่แห่งนี้น่าพิศวงยิ่งนัก 
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	 หลังการศึกษาส�ำเร็จในปี พ.ศ. ๒๕๒๑ แล้ว ข้าพเจ้าใคร่ที่จะศึกษาประวัติศาสตร์
ศิลปะในปราสาทหินพนมรุ้งและกวีนิพนธ์ในศิลาจารึกให้ละเอียดยิ่งขึ้น แต่ก็ไม่มีเวลา จึงเว้น 
ไม่ได้ท�ำต่อตามประสงค์ 
	 ในระยะหลังข้าพเจ้าได้แต่งบทประพันธ์เพื่อบรรจุเพลงส�ำเนียงต่างๆ เช่น ส�ำเนียง
จีน ส�ำเนียงฝรั่ง ส�ำเนียงแขก ส�ำเนียงพม่า และทั่วๆ ไป มีความคิดจะเล่นเพลงส�ำเนียงเขมร
บ้าง เมื่อไม่นานมานี้ ได้ไปท�ำงานด้านส่งเสริมการเกษตรในจังหวัดสุรินทร์ ชาวบ้านในโครงการ
เล่นกันตรึมให้ฟัง ไพเราะจับใจยิ่งนัก จึงมานึกถึงพระเจ้านเรนทราทิตย์พระองค์นี้ เขียนเป็น 
บทเฉลิมพระเกียรติ แต่ไม่ใช้เฉพาะข้อความในจารึก อาศัยจินตนาการของตนเอง ไม่หวังให้เป็น
หลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ ตัง้ใจเพยีงสร้างความพงึพอใจแก่ตนเอง ผูร่้วมงานและผูช้มการแสดง
เท่านั้น (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๕๙)

	

	

	 ถ้าได้ศึกษาและอ่านบทเพลงพระราชนิพนธ์อย่างละเอียด จะพบว่า เนื้อเพลงท่อนสุดท้ายของเพลง 
“นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” ที่ทรงแปลและตีความจากจารึกปราสาทพนมรุ้งและจินตนาการ
ของพระองค์เอง โดย “ไม่หวังให้เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ต้ังใจเพียงสร้างความพึงพอใจแก่ตนเอง  
ผู้ร่วมงานและผู้ชมการแสดงเท่านั้น” มีความว่า 

	 	 	 ข้าพากเพียรเรียนมาแต่ยังน้อย	 ความรู้ยังด้อยแต่ใคร่ทราบความหมาย 
	 	 จึงปริวัติอักษรบนหินทราย	 มาบรรยายเป็นเสียงส�ำเนียงเพลง 
	 	 ส�ำเนียงขอมส�ำเนียงเขมรเล่นให้เพราะ	 โสตเสนาะเพื่อสุขใจใช่อวดเก่ง 
	 	 ขอบคุณผู้มาร่วมบรรเลง	 ฟังวังเวงค�ำนึงถึงโบราณ 

 	 ค�ำว่า “พากเพียร” “ความรู้ยังด้อย” และ “ใช่อวดเก่ง” คงจะท�ำให้ผู้ฟังได้คิดอะไรได้บ้างและเพื่อจะ
ท�ำให้ข้อมูลต่างๆ ที่ได้เล่ามาทั้งหมดนั้น อาจจะท�ำให้ผู้อ่านเห็นภาพไม่ชัดนัก จึงจะเสนอเพิ่มเติมต่อไปนี้ 

 	 เน่ืองจากพระองค์ทรงเป็นทั้งนักอักษรศาสตร์และนักโบราณคดี ทรงจบปริญญาโท สาขาวิชาจารึก
ภาษาตะวันออก คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร เม่ือปี พ.ศ. ๒๕๒๒ และทรงท�ำวิทยานิพนธ์ เรื่อง 
“จารึกพบที่ปราสาทพนมรุ้ง” ดังที่วิทยานิพนธ์ได้รับการยกย่องว่า   

	 วิทยานิพนธ์เรื่องนี้ของพระองค์นับเป็นผลงานชิ้นเอกด้านโบราณคดีที่ส�ำคัญ
ระดับโลกเลยทีเดียว โดยการกล่าวเช่นนี้มิได้เป็นการกล่าวท่ีเกินจริงไปเลย เพราะว่าจารึก 
เขาพนมรุ้งนี้ เดิมทีเดียว ศาสตราจารย์ยอร์ช เซเดส์ นักโบราณคดีชาวฝรั่งเศสได้พบ 
หลักศิลาจารึกครึ่งหลักที่อยู่บริเวณซากปรักหักพังของปราสาทหินเขาพนมรุ้ง ก่อนที่จะ 
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ได้รับการซ่อมแซมเหมือนในปัจจุบัน ศาสตราจารย์ยอร์ช เซเดส์ ท่านได้แปลและตีข้อความ
ของหลักศิลาจารึกคร่ึงท่อนนี้เป็นหลักฐานส�ำคัญเกี่ยวกับเรื่องราวปราสาทหินเขาพนมรุ้ง 
ต่อมาได้มีผู้พบท่อนท่ีหักหายไปของศิลาจารึกเขาพนมรุ้ง ซ่ึงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารี ได้ทรงแปลข้อความในจารึกนั้น และน�ำเข้ามารวมกับข้อความ 
ทีศ่าสตราจารย์ยอร์ช เซเดส์ แปลไว้ โดยได้ทรงแก้ไขข้อความบางส่วนบางตอนทีย่งัคลมุเครอื
ไม่ชัดเจน เน่ืองจากข้อความขาดหายไปครึ่งหนึ่งในตอนแรก ท�ำให้เราได้หลักฐานส�ำคัญยิ่ง
ของปราสาทหินเขาพนมรุ้งอย่างสมบูรณ์...  (อ้างถึงใน อาริยา สินธุ, ๒๕๔๘: ๙๙)

และอีกช่วงหนึ่งของบทความดังกล่าวได้บันทึกไว้ว่า 

 	 ...จารึกพนมรุ้งที่ทรงน�ำมาเขียนเป็นวิทยานิพนธ์ ประกอบด้วยจารึกภาษาเขมร
โบราณ จารึกภาษาสันสกฤต ซึ่งเป็นภาษาสันสกฤตที่ยากมาก ตามความเห็นของกรรมการ
ตรวจวิทยานิพนธ์ ซึ่งเป็นผู ้เช่ียวชาญภาษาสันสกฤต คือ ดร.สัตยพรต ศาสตรี และ 
นายโคลด ชาร์ค ผู้เชี่ยวชาญการอ่านจารึกจากมหาวิทยาลัยปารีส อาจารย์ทั้งสองท่านมี
ความเห็นว่า บางโศลกทรงเข้าพระราชหฤทัยและทรงแปลได้รัดกุมมากกว่าอาจารย์ทั้งสอง
ท่านเสียอีก... (อ้างถึงใน อาริยา สินธุ, ๒๕๔๘: ๙๖)

	 จากวิทยานิพนธ์ เรื่อง “จารึกพบที่ปราสาทพนมรุ้ง” จึงได้มาเป็นบทพระราชนิพนธ์เนื่องในโอกาส 
ฉลอง ๙๙ ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๙ เรื่อง “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์
ผูท้รงคณุธรรม” แสดงให้เห็นถึงตวัอย่างของพระอัจฉริยภาพ พระปรชีาสามารถ พระวริยิอตุสาหะของพระองค์ 
ที่ไม่สามารถจะบรรยายด้วยข้อความใดๆ ได้ด้วย
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เพลงลายอดนิยม

 
	 ความหมายของเพลงลาในขนบของการเล่นดนตรีไทยอย่างตรงไปตรงมาคือ เพลงท่ีวงดนตรีมักเล่น
เป็นเพลงสุดท้าย มีเน้ือหาเกี่ยวกับการลาจากกันไปอย่างอาลัยอาวรณ์ ตามขนบเดิมของเพลงลามักกล่าวถึง
ดอกไม้ผสมผสานกบัอารมณ์ของผูร้้อง ท่ีเกดิความอาลยัยามต้องจากกนั สมเด็จพระกนษิฐาธริาชเจ้า กรมสมเดจ็ 
พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ได้ทรงพระราชนิพนธ์บทร้องเพลงลาไว้หลายเพลง คือ  
เพลงเต่ากินผักบุ้ง ปลาทอง อกทะเล และพระอาทิตย์ซิงดวง

	 แต่ด้วยพระอุปนิสัยและพระปรีชาชาญที่ทรงเปี่ยมด้วยพระราชด�ำริที่ริเริ่มสร้างสรรค์ เพื่อผสมผสาน
กับการมองโลกในแง่ดี มีแต่ความสดชื่นรื่นรมย์ จึงทรงเปลี่ยนขนบของความเศร้าสร้อยที่จะต้องจากกัน เป็น 
การสนุกสนานเพลิดเพลินที่จะรับประทานขนมไทยต่างๆ กับเพื่อนๆ ในวงดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ที่นักดนตรีจะน�ำขนมมารับประทานกันในช่วงการซ้อมดนตรีไทยอยู่เสมอ

	 ขนมไทยที่ปรากฏในเพลงพระอาทิตย์ชิงดวงมีทั้งสิ้น ๑๕ ชนิด ได้แก่ ขนมดอกล�ำดวน - สังขยา -  
ขนมตาล - ทองหยิบ - ฝอยทอง - ครองแครง - หม้อแกง - ขนมถ้วย - ขนมชั้น - ขนมกล้วย - สามแซ่ -  
แช่อิ่ม - ปลากริมไข่เต่า - กล้วยแขก และข้าวเม่า

	 เพลงพระราชนิพนธ์นี้ เป็นเพลงที่โปรดมากอีกเพลงหนึ่ง สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จ 
พระเทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกมุาร ีได้ทรงน�ำไปขบัร้องและบรรเลงทีก่รงุลอนดอน สหราชอาณาจกัร 
และที่กรุงปารีส สาธารณรัฐฝรั่งเศส มาแล้ว หลังจากทรงขับร้องและบรรเลงจบแล้ว ผู้ฟังทั้งหมดทั้งคนไทย
และคนต่างประเทศกไ็ด้รบัประทานขนมไทยทีม่ชีือ่อยูใ่นเนือ้เพลงกนัถ้วนหน้า นบัเป็นการเผยแพร่วฒันธรรม
ไทยอีกส่วนหนึ่งด้วย

เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง
(พ.ศ. ๒๕๒๙)

	 รวมบรรเลงเพลงดนตรีมี่เสนาะ	 (ดนตรีรับ)
	 จังหวะเหมาะสมท�ำนองก้องประสาน	 (ดนตรีรับ)
	 สายลมหวนอวลกลิ่นสุมามาลย์
	 ชวนชื่นบานเมื่อสดับเพลงขับเอย

               ดอกเอ๋ย เจ้าดอกสารภี หอมกลิ่นมาลี ไม่เว้นวายเอย	 (ดนตรีรับ)
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	 เจ้าดอกล�ำดวนเอย	 (ดนตรีรับ)
	 เจ้าดอกล�ำดวนเอ๋ย	 ชวนให้ชมเชย
	 สังขยาเจ้าเอย	 ทั้งขนมตาล
	 ทองหยิบฝอยทอง	 ล้วนแต่ของหวาน
	 ช่างน่ารับประทาน	 เสียจริงเอย
	 เจ้าขนมครองแครงเอย	 หม้อแกงขนมถ้วย
	 ขนมชั้นขนมกล้วย	 กินด้วยกัน
	 สามแซ่แช่อิ่ม	 ปลากริมไข่เต่า
	 กล้วยแขกข้าวเม่า	 มาแบ่งปัน
	 อร่อยทั่วกัน	 ทั้งวงเอย

               ดอกเอ๋ย เจ้าดอกชมนาด อยู่ในวงปี่พาทย์ สบายใจเอย 	 (ดนตรีรับ) 

	 นับว่าเป็นเพลงที่ผู้บรรเลงและผู้ฟังมีความสุข อิ่มอร่อย และมีความทรงจ�ำที่ดีก่อนจะจากกันไป
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ประสบการณ์เป็นครคูู่วิชา
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เมื่อดอกท้อบาน

	 ในท้ายหนังสือเล่มนี้ ผู ้อ ่านจะได้ประทับใจกับเนื้อเพลงพระราชนิพนธ์เต็มๆ ของ “ภาษา 
พาสนกุ” ทัง้ ๑๒ เพลง แต่การอญัเชญิบทเพลงนีม้าขบัร้องและบรรเลงในพธิพีระราชทานรางวลัสมเดจ็เจ้าฟ้า 
มหาจักรี ในวันที่ ๑๖ ตุลาคม ๒๕๖๗ ณ เมืองทองธานี อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ�ำรูญ ศิลปินแห่งชาติ  
ได้ตดัออกไปเหลอืเพยีง ๘ เพลง เพลงทีถ่กูตดัออกคือ เพลงญีปุ่น่ ฝร่ัง แขก ตะลุง และจีน เน้ือเพลงจีนท่ีถูกตัดออก 
ไพเราะอย่างยิ่ง ดังนี้

จีน

	 	 	 ถามว่ามาอยู่ไยในไพรพฤกษ์	 ฉันนิ่งนึกยิ้มหยุดไว้ไม่ตอบถ้อย
	 	 กลีบดอกท้อเกลื่อนธาราพาไหลลอย	 ฟ้าจรดดอยเหนือแดนดินถิ่นประชา
	 	 แสงจันทร์ส่องพรายสว่างที่กลางพื้น 	 ดุจเกล็ดน�้ำฉ�่ำชื่นในโลกหล้า
	 	 เงยหน้ามองเดือนส่องท้องนภา	 ครั้นก้มหน้าคิดถึงบ้านนานเนาเอย

	 บทเพลงพระราชนิพนธ์ “ภาษาพาสนุก” นี้ สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตน 
ราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ได้พระราชนิพนธ์พระราชทานแก่วงบ้านปลายเนิน เพื่อน�ำไปขับร้อง
บรรเลงในการแสดงดนตรีไทยโดยครูอาวุโสแห่งรัตนโกสินทร์ เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า  
กรมสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกมุาร ีเนือ่งในวนัคล้ายวนัพระราชสมภพ ๒ เมษายน ๒๕๕๙  
ณ หอประชมุใหญ่ ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย เมือ่วนัที ่๒๓ มถุินายน ๒๕๕๙ ในวนันัน้ สมเด็จพระกนษิฐา
ธริาชเจ้า กรมสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกมุารี ได้ทรงระนาดเอกเพลงภาษาไทย ญวน พม่า 
และชวา ร่วมกับวงบ้านปลายเนินด้วย

	 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเร่ิมเรียน
ภาษาจีนเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๒๓ และเสด็จพระราชด�ำเนินเยือนประเทศจีนคร้ังแรกเพ่ือไป “ย�่ำแดนมังกร” 
 ในเดือนพฤษภาคม ๒๕๒๔ และเสด็จพระราชด�ำเนินอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน

	 เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๓ หลังจากเสด็จพระราชด�ำเนินกลับจากเยือนสาธารณรัฐประชาชนจีน 
ในเดือนเมษายน พระองค์ได้ทรงพระราชนิพนธ์เพลง “จีนเด็ดดอกไม้ เถา” เนื้อร้องเกี่ยวกับสัมพันธไมตรี
ไทย–จีน แล้วพระราชทานต้นฉบับลายพระหัตถ์เนื้อร้องนี้พร้อมทั้งหมายเหตุแก่นายแพทย์พูนพิศ  
อมาตยกลุ ตามท่ีได้กราบบังคมทูลขอพระกรณุาก่อนทีจ่ะเสด็จพระราชด�ำเนนิไปจนี เพือ่ขอพระราชทานน�ำไป
ขบัร้องเนือ่งในโอกาสวนัคล้ายวนัประสตูคิรบรอบ ๑๐๙ ปี สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบรพิตัรสขุมุพนัธ์ุ  
กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ในเดือนมิถุนายน พ.ศ. ๒๕๓๓ มีเนื้อร้องดังนี้
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จีนเด็ดดอกไม้ เถา

	 	 	 ชุนเทียน นอนได้ ไปถึงเช้า	 ทุกแห่ง เราได้ยิน ปักษา
	 	 ค�่ำคืน เสียงฝน พัดมา	 ดอกไม้ร่วง ไม่รู้ว่า เท่าใด
	 	 จะปล่อยร่วง ไปไย เสียดายนัก	 เพื่อนรัก ผู้มีจิต แจ่มใส
	 	 จงเด็ดดม รมย์รื่น ชื่นหทัย	 บุปผา คือน�้ำใจ ไมตรี
	 	 สุขล�้ำ สัมพันธ์ ฉันมิตร	 พาชีวิต เรืองรุ่ง มุ่งเกียรติศรี 
	 	 ดอกไม้ หลายหลาก มากมี	 แต่ล้วน งามดี ไม่แพ้กัน 
	 	 จะเป็นจีน เป็นไทย ใช่ใครอื่น	 จงชมชื่น ผูกจิต สนิทมั่น 
	 	 เด็ดผกา แทนใจ ผูกพัน	 แบ่งปัน ประดับเรือน เตือนตาเอย 

	 	 (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๓ก: ๒๒๕-๒๒๖)

เนื้อเพลง ๒ บรรทัดสุดท้ายว่า  
	 	 “จะเป็นจีน เป็นไทย ใช่ใครอื่น	 จงชมชื่น ผูกจิต สนิทมั่น 
	 	 เด็ดผกา แทนใจ ผูกพัน	 แบ่งปัน ประดับเรือน เตือนตาเอย” 

	 บทเพลงนี้พระองค์ทรงใช้ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๓๓ ปัจจุบันปี พ.ศ. ๒๕๖๗ เป็นเวลานานนับเนื่องถึง 
๔๔ ปี ซึ่งท�ำให้ “สุขล�้ำสัมพันธ์ฉันมิตร” นั้นเติบโตเจริญงอกงามจนประวัติศาสตร์ไทย–จีนต้องจารึกไว้ว่า 
สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงได้รับการคัดเลือก
จากประชาชนชาวจีนให้เป็นมิตรนานาชาติ ๑๐ อันดับแรกของประเทศจีน เนื่องจากพระองค์ทรงศึกษา 
ภาษาจีนตั้งแต่ทรงพระเยาว์ ทรงท�ำวิจัยเกี่ยวกับประวัติศาสตร์จีนมาตลอด และเสด็จพระราชด�ำเนินเยือน
ประเทศจีนตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๒๔ จนถึงปัจจุบัน ทรงเข้ารับการทูลเกล้าฯ ถวายรางวัลนี้เมื่อวันที่ ๒๙ กันยายน 
๒๕๖๒ ณ กรุงปักกิ่ง สาธารณรัฐประชาชนจีน 
	 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเร่ิมเรียน
ภาษาจีนตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๒๓ และทรงเริ่มแปลบทกวีจีน ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๒๕ นอกเหนือจากการทรงเรียน
ภาษาอังกฤษ ภาษาฝรั่งเศส ภาษาเยอรมัน ภาษาเขมร ภาษาบาลี และภาษาสันสกฤต 

      	 พระอัจฉริยภาพทางด้านภาษาจีนนั้นเป็นท่ีประจักษ์โดยท่ัวไป ไม่ใช่เฉพาะบทกวีท่ีทรงแปลไว ้
๑๐๐ กว่าบทแล้ว พระองค์ยังแปลนวนิยายจีนอีกมากมายหลายเรื่อง และได้ตีพิมพ์เผยแพร่แล้วหลายเล่ม 
คือเรื่องผีเสื้อ เมฆเหิน น�้ำไหล ร้านน�้ำชา หมู่บ้านเล็กตระกูลเป้า ไป๋อิ๋นน่า หมู่บ้านลับลี้ริมฝั่งน�้ำ นารีนครา  
ตลอดกาลน่ะนานแค่ไหน ความรักใดจะไม่ปวดร้าว รอยยิ้มและน�้ำตาของหัวใจ มรกต เพียงวันพบวันนี ้
ที่ส�ำคัญ ศิลปะจีน มองสังคมจีนผ่านวรรณกรรม เมื่อข้าพเจ้าเขียนย�่ำแดนมังกร 

	 การเสด็จพระราชด�ำเนินเยือนประเทศจีนจ�ำนวนหลายสิบคร้ังน้ันจะหาอ่านได้จากหนังสือ 
พระราชนิพนธ์ ย�่ำแดนมังกร มุ่งไกลในรอยทราย เกล็ดหิมะในสายหมอก (จ�ำนวน ๕ เล่ม) เย็นสบายชายน�้ำ 
เยือนถิ่นจีนโพ้นทะเล ใต้เมฆที่เมฆใต้ เป็นต้น
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	 ทกุคร้ังท่ีเสด็จพระราชด�ำเนินเยอืนจนี สิง่ท่ีพระองค์สนพระทัยเป็นพเิศษนอกเหนอืจากศลิปวทิยาการ 
อนัล�ำ้เลศิทกุมหาสาขาแล้ว กค็อืเรือ่งดนตรนีัน่เอง พระองค์ไม่ได้สนพระทยัแต่เฉพาะดนตรีไทยเท่านัน้  ดนตรี
ของชาติอื่น ๆ โดยเฉพาะเครื่องดนตรี พระองค์ก็สนพระทัยทั้งสิ้น   

	 รองศาสตราจารย์ศุภรัตน์ เลิศพาณิชย์กุล (๒๕๕๕: ๑๓๖-๑๓๗) ได้เล่าไว้ในหนังสือเทพรัตน 
บรรณศิลป์ว่า

	 ...อีกเรื่องหนึ่งคือ เรื่องดนตรีจีน สมเด็จพระเทพรัตน์ฯ โปรดดนตรีไทยมาก และ
สนพระทัยดนตรีของชาติอ่ืนๆ เคยรับสั่งว่า “ดนตรีไม่มีพรมแดน คุยกันรู้เรื่อง” เมื่อเสด็จ
เยือนจีนแต่ละครั้ง ทางฝ่ายจีนจัดให้นักดนตรีจีนมาเล่นเพลงจีนถวาย พอฟังเสร็จ ทรงคุย
กับนักดนตรีจีน ทรงได้ความรู้มาบ้าง สนพระทัยดนตรีจีน แต่ไม่ได้ทรงเรียน เมื่อครั้งเสด็จ 
เยือนเส้นทางสายแพรไหมใน พ.ศ. ๒๕๓๓ ได้ทรงลองเล่นเครื่องดนตรีพื้นเมืองของซินเกียง 
เมือ่ครัง้เสดจ็มณฑลยนูนาน ใน พ.ศ. ๒๕๓๘ ทางจนีจดัให้นกัดนตรมีาเล่นเพลงสมัยราชวงศ์ถงั 
ถวาย พอนักดนตรีเล่นจบ เสด็จไปสนทนากับพวกนักดนตรี พอสนทนาสักครู่หนึ่งก็ทรงร่วม 
เล่นดนตรีด้วย ๑ เพลง เป็นเพลงสมัยราชวงศ์ถัง อ่านเพิ่มเติมได้ในเรื่องพระราชนิพนธ์  
ใต้เมฆที่เมฆใต้ นอกจากนั้นเคยทรงเอาเครื่องดนตรีจีนมาเล่นดนตรีไทย 
 

	 เพื่อความต่อเนื่องจากสิ่งท่ีรองศาสตราจารย์ศุภรัตน์ เลิศพาณิชย์กุลเล่ามาแล้ว ความสนพระทัยใน 
“ดนตรีจีน” ของพระองค์ ผู้เขียนจะได้น�ำพระฉายาลักษณ์และพระราชนิพนธ์ต่างๆ ที่ทรงเล่าไว้ในหนังสือ  
“มุ่งไกลในรอยทราย” โดยเฉพาะเรื่อง “ดนตรีจีน” มาเสนอเท่านั้น

	 หนังสือ “มุ่งไกลในรอยทราย” เป็นหนังสือท่ีทรงบันทึกเกี่ยวกับประสบการณ์คร้ังได้เสด็จ
พระราชด�ำเนินเยือนสาธารณรัฐประชาชนจีน ระหว่างวันที่ ๗-๒๑ เมษายน พ.ศ. ๒๕๓๓ เพื่อทอดพระเนตร
สิ่งต่างๆ ตามเส้นทางสายไหม 

	 พระองค์ทรงเริ่มทดลองสีซอจีน ที่เรียกว่าเอ้อร์หู และทรงบรรยายในหนังสือ “มุ่งไกลในรอยทราย” 
เมื่อวันที่ ๑๐ เมษายน พ.ศ. ๒๕๓๓ หลังจากเสร็จสิ้นการแสดงนาฏศิลป์และดนตรีถวายการต้อนรับแล้วว่า

	 ...ตอนนั่งรถคุณหัน*เล่าว่า การเล่นเครื่องดนตรี เขาต้องจุดธูปท�ำใจให้สงบ  
เป็นการฝึกสมาธิ คนที่เล่นดนตรีเข้าด้วยกันต้องเป็นผู้รู้ใจกัน เราว่านอกจากรู้ใจแล้ว ดนตรี
เป็นวิธีการที่รู้สติปัญญากันได้ด้วย... (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, 
๒๕๓๓ค: ๘๓)

 

*คุณหัน คือรองอธิบดีวิเทศสัมพันธ์แห่งรัฐ
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	 เมื่อวันศุกร์ที่ ๒๐ เมษายน พ.ศ. ๒๕๓๓ เมื่อเสร็จพระภารกิจแล้วจะเห็นว่า ทรงแวะร้านขาย 
เครื่องดนตรีพื้นเมืองและทรงทดลองสีเครื่องสาย

ทรงทดลองสีซอเอ้อร์หู ๑๐ เมษายน ๒๕๓๓ ณ สาธารณรัฐประชาชนจีน

ทรงทดลองสีเครื่องสาย ที่ร้านเครื่องดนตรีพื้นเมือง ๒๐ เมษายน ๒๕๓๓ ณ สาธารณรัฐประชาชนจีน
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	 ผูท้ีไ่ด้อ่านหนังสอืพระราชนพินธ์ “เมือ่ข้าพเจ้าเป็นนกัเรยีนนอก” เมือ่ครัง้ทีส่มเดจ็พระกนษิฐาธริาชเจ้า  
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด�ำเนินเยือนจีน ต้ังแต่วันที่ ๑๔ 
กุมภาพันธ์ ถึง ๑๕ มีนาคม ๒๕๔๔ คงจะต้องต่อติดถึงเร่ืองความสนพระทัยในเร่ืองดนตรีอย่างจริงจัง 
เพราะการเสด็จพระราชด�ำเนินเยือนจีนครั้งนั้น ทรงต้ังพระราชหฤทัยท่ีจะทรงเรียนรู้ทุกอย่างจริงจัง ท้ังนี้
กระทรวงศึกษาธิการของจีนได้รับภาระค่าใช้จ่ายทุกๆ ด้าน ทั้งด้านที่พักในมหาวิทยาลัย การเล่าเรียนและ
อาหารการกิน โดยทรงเกริ่นน�ำไว้ว่า

	 ข้าพเจ้าเรียนจีนมา ๒๐ ปีแล้ว แต่ความรู ้ยังไม่ก้าวหน้าเท่าที่ควร ทั้งๆ ที ่
สถานทูตจีนจัดครูมาสอนเป็นประจ�ำ จึงเกิดความคิดว่า ถ้าข้าพเจ้าได้มาอยู่ในแวดวงคนจีน  
เรียนภาษาจีนอย่างเดียว ไม่ต้องท�ำงานอื่นสักพักหนึ่งน่าจะดีขึ้น...
	 มหาวิทยาลัยปักกิ่งจัดตารางสอนมาให้ ครั้งแรกหนักด้านเนื้อหามากเกินไป  
ข้าพเจ้าจึงแจ้งเขาว่าด้านประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมจีนนั้น ข้าพเจ้าเรียนไปมากแล้ว 
จากหนังสือภาษาไทยและภาษาต่างประเทศ ข้าพเจ้ายังอ่อนในด้านภาษาจีน ท้ังการพูด  
การฟัง และการเขียน เขาจงึจดัตารางเรยีนให้ใหม่ มคีร ู๒ คน ครจูงัองิ สอนภาษาจนี - ไวยากรณ์ 
การอ่าน ส่วนครูหวังรั่วเจียง สอนภาษาพูด นอกจากนั้นยังได้เรียนการร�ำมวยจีนไทเก๊ก  
เขียนภาพจีน เขียนตัวหนังสือ และสีซอเอ้อร์หูด้วย เขาจัดที่พักที่สบายให้ในมหาวิทยาลัย 
มีพร้อมทุกอย่าง (เป็นหอพักท่ีจัดส�ำหรับศาสตราจารย์ทรงคุณวุฒิ ชาวต่างประเทศ  
ที่มหาวิทยาลัยปักกิ่งเชิญมาสอนหรือมาร่วมค้นคว้าวิจัย)   (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 
สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๔๕: (๓)-(๔))

	 ในวิชาต่างๆ ที่ทรงปรารถนาเรียนอย่างจริงจัง นอกจากทรงด้านวิชาการภาษาจีนแล้ว ทรงต้องการ
ที่จะเรียนร�ำมวยจีนไทเก๊ก เขียนภาพจีน เขียนตัวหนังสือและสีซอเอ้อร์หูด้วย ทั้งหมดนี้จะทรงพอมีเวลาเรียน
ตั้งแต่วันพุธที่ ๑๔ กุมภาพันธ์ ถึง ๑๕ มีนาคม ๒๕๔๔ เท่านั้น

การเรียนสีซอเอ้อร์หู (Er-hu fiddle)
	 วันที่ทรงเริ่มเรียนสีซอเอ้อร์หู ทรงเล่าว่า

        ช่วงบ่ายเรียนดนตรีจีน ครูอู๋เสี่ยวฟัง จากสถาบันดนตรีเอา CD ของนักสีซอเอ้อร์หู
มาให้ฟังด้วย มีของหัวเยียนจุน (อาปิง) เป็นนักดนตรีเก่าแก่ (ค.ศ. ๑๘๙๓ - ๑๙๕๐) เมื่อ
มีชีวิตอยู่ ชีวิตยากล�ำบาก แต่ปัจจุบันถือว่ามีชื่อที่สุด หลิวเทียนหัว (ค.ศ.๑๘๙๕ - ๑๙๙๕) 
หลิวเทียนยี่ เป็นชาวมณฑลกวางตุ้ง ครูของครูอู๋ชื่อ หลิวหมิงหยาน (ค.ศ. ๑๙๓๑ - ๑๙๙๖) 
	 การสีซอต้องเรียนตั้งแต่การนั่ง การวางซอบนตัก การต้ังมือซ้ายขวา การวางนิ้ว 
ให้ถูกต้อง ครูว่าข้าพเจ้าเกร็งมือเกินไป มือซ้ายจับคันชัก วางนิ้วให้ถูกต้อง การสีใช้นิ้วต่างๆ  
ทัง้สายเอกสายทุ้ม การลากคนัชกัยาวๆ ไม่ให้รบี การดโูน้ต การร้องตามเสยีง เขาชมว่าข้าพเจ้า
ฟังเสียงได้ดี ยังสีซอเพลงจีนไม่ได้เลย สีเพลงเด็กของฝรั่งเป็นการฝึกนิ้วไปก่อน บอกว่าต้อง
ซ้อมวนัละครึง่ช่ัวโมง (สมเดจ็พระเทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกมุารี, ๒๕๔๕: ๓๔-๓๕)
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	 ถ้าพระองค์ทรงมีเวลาว่างช่วงเย็นๆ ก็จะทรงซ้อมดนตรีแทบทุกวันอย่างสม�่ำเสมอ  ในวันพฤหัสบดีที่ 
๘ มีนาคม ๒๕๔๔ ทรงบันทึกการสอนของครูอย่างละเอียดว่า

	 ครูสอนสีซอมา ข้าพเจ้าให้ดูซออีกคันหนึ่ง คันแรกหาหมอนซอไม่เจอ พอดีเอาของ
ซออีกคันหนึ่งมาใส่ ครูก็เลยบอกวิธีรักษาซอว่าให้ใส่กล่องอย่างดี หยิบออกมาสีทุกวัน ต้อง
คอยเช็ดท�ำความสะอาดให้ดี เอาผ้าแพรบาง ๆ ห่อ กินขนมห้ามสีซอ ต้องล้างมือให้ดีก่อน 
ไม่ให้คันชักสกปรก ซอคันที่สองที่รัดอกเป็นด้ายธรรมดา ครูบอกว่าไม่สวย ให้เอาสายเอก
ซอด้วงของไทยรัดแทน การวางหมอนซอก็ต้องมีวิธีไม่ให้ครูดกับหน้าซอ ต�ำแหน่งท่ีวางซอ
จะเหลื่อมกับซอ ๘ เหลี่ยม ไม่เหมือนกัน ตอนแรกครูให้สีเพลง jingle bell ก่อนแล้วสีเพลง
แข่งม้า (ไซ่หม่า) ซึ่งข้าพเจ้ายังรู้สึกว่ายาก แล้วกลับไปเพลงง่ายๆ อีก ปัญหาเดิมยังแก้ไม่ตก
ทั้งมือซ้ายมือขวา...  (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๔๕: ๑๙๓)

ทรงเรียนซอเอ้อร์หู
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	 ก่อนจบการศึกษา มหาวิทยาลัยปักกิ่งจัดให้มีการสัมมนาเรื่อง “วัฒนธรรมและการศึกษาไทย” เมื่อ
วันที่ ๙ มีนาคม ๒๕๔๔ ผู้เข้าร่วมสัมมนาได้แก่อาจารย์และนักศึกษาภาควิชาภาษาและวัฒนธรรมไทย หัวข้อ
หน่ึงในเจ็ดหัวข้อใหญ่ของการสมัมนาคอืหัวข้อทีว่่า “เครือ่งดนตรซีออูไ้ทยกบัซอสองสายของจนี พระองค์ท่าน
ชอบอันไหนมากกว่า เหตุใดจึงชอบ” ผลการสัมมนาส�ำหรับหัวข้อนี้เป็นอย่างไร พระองค์ไม่ได้ทรงบันทึกไว้   

   	 วนัพธุท่ี ๑๔ มนีาคม ๒๕๔๔ ก่อนการเสดจ็พระราชด�ำเนนิกลบัประเทศไทย ๑ วนั ทรงบนัทกึเหตกุารณ์
ที่งานถวายเลี้ยงอ�ำลาของมหาวิทยาลัย ซึ่งมีรายการพิเศษ ดังทรงเล่าว่า 

	 มีรายการพิเศษ คือ ข้าพเจ้าแสดงดนตรี เร่ิมต้นต้องปรึกษาครูสอนดนตรีหาโน้ต 
ไม่เจอ เล่นซอเอ้อร์หู ๒ เพลง คือ เพลงที่คนจีนเรียกว่า สวัสดีปีใหม่ แต่ฝรั่งเรียกว่า   
Clementine เล่นต่อด้วยเพลงจิงเกิลเบล เสร็จแล้วข้าพเจ้าสีซอด้วงเพลงจีนร�ำพัด  
ไม่ค่อยคล่อง ต้องดโูน้ต อกีเพลงเป็นเพลงลา คอืเพลงลาวด�ำเนนิทราย โดยทัว่ไปแล้วนกัร้องไทย 
จะไม่ร้องเพลงและสีซอเอง แต่วันนี้ช่วยไม่ได้ จะแสดงร้องเพลงและสีซอไปด้วย เที่ยวแรก 
กสี็ซอธรรมดา เท่ียวกลบัลองสทีางเปลีย่นของคณุครหูลวงประดิษฐ์ไพเราะ แต่ทีท่่านแต่งนัน้
ส�ำหรับเล่นเครื่องดนตรีหลายๆ อย่าง แต่วันนี้ข้าพเจ้าสีซอด้วงคนเดียว นิ้วที่เล่นท่าเหมือน
เป็นไปไม่ได้ เลยเปลี่ยนเล็กน้อยให้เหมาะกับการสีซอ ไม่ได้ซ้อมจึงสะดุดไปบ้าง ไม่ทราบว่า
พวกครูจะคิดอย่างไร (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๔๕: ๒๖๐)

ทรงซอเอ้อร์หู ๒ เพลง
ในงานถวายเลี้ยงอ�ำลาของมหาวิทยาลัยปักกิ่ง
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	 เป็นอันว่าคืนน้ันพระองค์ทรงสีทั้งซอเอ้อร์หูและซอด้วงและยังต้องทรงร้องเพลงเองอีกด้วย  
ดังที่ทรงเล่าว่า “โดยทั่วไปแล้วนักร้องไทยจะไม่ร้องเพลงและสีซอเอง แต่วันนี้ช่วยไม่ได้ จะแสดงร้องเพลง 
และสีซอไปด้วย” 

	 หลายครั้งที่เสด็จพระราชด�ำเนินเยือนสาธารณรัฐประชาชนจีน การกระชับสัมพันธไมตรีอันดียิ่งก็คือ
การที่ทรงขับร้องและบรรเลงดนตรีเพื่อความสุข ความบันเทิงเริงรมย์ร่วมกัน ดังเช่น

	 เมื่อครั้งเสด็จพระราชด�ำเนินเยือนสาธารณรัฐประชาชนจีน เมื่อวันท่ี ๗ มกราคม ๒๕๓๗  
ในคืนท่ีผูว่้าราชการมณฑลเหลยีวหนงิจดังานเลีย้งพระกระยาหารค�ำ่ถวาย และคณะเจ้าภาพได้กราบบงัคมทลู
เชิญให้พระองค์ไปสีซอเอ้อร์หู พระองค์ทรงเล่าว่า 

	 ...สุดท้ายเขาเชิญข้าพเจ้าไปสีซอเอ้อร์หู ให้คณะคนไทยช่วยร้องเพลงลาวดวงเดือน 
แถมด้วยร�ำวงลอยกระทงสามรอบ...   (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, 
๒๕๓๗ก: ๗๑)  

ทรงซอเอ้อร์หูเพลงลาวดวงเดือนและร�ำวงลอยกระทง คณะคนไทยช่วยร้อง
๗ มกราคม ๒๕๓๗ ณ เรือนรับรอง อาคาร ๑ มณฑลเหลียวหนิง สาธารณรัฐประชาชนจีน

  	 เมื่อวันที่ ๙ มกราคม พ.ศ. ๒๕๓๗ ผู้ว่าราชการมณฑลจ๋ีหลินและภรรยาเป็นเจ้าภาพจัดงานเลี้ยง 
พระกระยาหารค�่ำถวาย ณ เรือนรับรอง อาคาร ๑๐ และได้กราบบังคมทูลเชิญให้พระองค์ทรงสีซอเอ้อร์หู 
อีกตามเคย ทรงเล่าว่า

	 มีรายการดนตรีตามเคย คราวนี้คุณชัยรัตน์ร้องอีก ท่านเลขาธิการร้องเพลงในเรื่อง
ไซอิ๋ว นายกเทศมนตรีร้องงิ้วปักกิ่ง เสียงดีมาก (ทั้งๆ ที่ออกตัวว่าเป็นหวัด) ส�ำหรับพวกเรา 
ก็เพลงเดมิคอืลาวดวงเดอืนและร�ำวงลอยกระทง แต่คราวนีเ้ป็นครัง้ที ่๒ จงึดกีว่าเมือ่คนืก่อน
มาก (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๗ข: ๓๓) 
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     	 ในประเทศไทยพระองค์ทรงซอเอ้อร์หูหลายคร้ัง โดยเฉพาะในงานวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ๒๖ มีนาคม ในเพลง “เกษตร-กษัตริย์ น�้ำ ดิน พืช สัตว์ ประมง” บทพระราชนิพนธ์เนื่องใน
วันเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ครบ  
๗ รอบ ในวนัที ่๕ ธนัวาคม พ.ศ. ๒๕๕๔ และอกีครัง้หนึง่คอืวนัที ่๒๖ มนีาคม พ.ศ. ๒๕๖๒ ทรงซอเอ้อร์หใูนบทเพลง 
พระราชนิพนธ์ “รูปสลักหินวีรบุรุษโบราณ” ร่วมกับวงดนตรีไทย “สายใยจามจุรี” และวงดนตรีสากล  
สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทั้งสองเพลง

ทรงซอเอ้อร์หูเพลงลาวดวงเดือนและร�ำวงลอยกระทง 
๙ มกราคม ๒๕๓๗ ณ มณฑลจี๋หลิน สาธารณรัฐประชาชนจีน

	 การแสดงทั้งสองครั้ง เพลงที่ทรงเลือกคือเพลงลาวดวงเดือนและเพลงร�ำวงลอยกระทง

ทรงซอเอ้อร์หูในบทเพลงพระราชนิพนธ์ “เกษตร-กษัตริย์ น�้ำ ดิน พืช สัตว์ ประมง”  
๒๖ มีนาคม ๒๕๕๔ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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ทรงซอเอ้อร์หูในบทเพลงพระราชนิพนธ์ “รูปสลักหินวีรบุรุษโบราณ”  
๒๖ มีนาคม ๒๕๖๒ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

การแสดงดนตรีในบทเพลงพระราชนิพนธ์ “รูปสลักหินวีรบุรุษโบราณ” ของวงสายใยจามจุรี
และวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ๒๖ มีนาคม ๒๕๖๒ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

                              				     (ภาพ: หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) 
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ดนตรีไทยในต่างแดน

	 บทพระราชนิพนธ์เกี่ยวกับดนตรีไทยที่ยังไม่ค่อยเผยแพร่และไม่ได้น�ำมาบันทึกไว้ในที่นี้มีอีกมากมาย 
จึงขอน�ำเสนอบางส่วนจากพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 
สยามบรมราชกุมารี เรื่อง “ดนตรีไทยไปอังกฤษ”  

	 บทความดังกล่าวตีพิมพ์ครั้งแรกในนิตยสารพลอยแกมเพชร เมื่อเดือนมกราคม ๒๕๔๓ ซ่ึงทรงเล่า
ว่า พระองค์ได้เสด็จฯ ไปทรงศึกษาที่ SOAS (School of Oriental and African Studies) มหาวิทยาลัย
ลอนดอน ในปี พ.ศ. ๒๕๓๔ พอดีขณะนั้นรัฐบาลไทยมีเครื่องดนตรีไทยท่ีตั้งใจจะมอบให้อังกฤษอยู่แล้ว 
พระองค์จึงทรงเป็นผู้แทนมอบเครื่องดนตรีไทย โดยมีครูดนตรีไทยจากประเทศไทยหลายคนผลัดกันไปสอน 
ครูเหล่านั้นเป็นนักศึกษาที่ได้รับทุนพระราชทานไปเรียนต่อถึงระดับปริญญาโท ปริญญาเอกทั้งสิ้น ชมรม 
ดนตรไีทยแห่งสหราชอาณาจกัรจงึเกดิขึน้ มชีือ่ภาษาองักฤษว่า “Thai Music Circle in the UK (TMC)” ตัง้อยูท่ี ่
สถานเอกอัครราชทูต กรุงลอนดอน ต่อมาย้ายไปอยู่ที่วัดพุทธปทีป ย่านวิมเบิลดัน กรุงลอนดอน 

ชมรมดนตรีไทยแห่งสหราชอาณาจักร ณ วัดพุทธปทีป กรุงลอนดอน
(ภาพ: ทศพล ชัยสัมฤทธิ์ผล, ๒๕๖๑: ออนไลน์)

	 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรง 
เอาพระราชหฤทยัใส่และทรงอปุถมัภ์ค�ำ้ชชูมรมดนตรไีทยแห่งสหราชอาณาจกัรอย่างต่อเนือ่งสม�ำ่เสมอ มลี�ำดบั
เหตุการณ์ที่เสด็จพระราชด�ำเนินเยือนหลายครั้ง คือ
	 - 	 เดือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๔๐	 -	 เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๕๔๒
	 - 	 เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๕๔๗	 - 	 เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๔๘
	 - 	 เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๔๙	 - 	 เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๕๔
	 - 	 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๕๕	 - 	 เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๕๕๗
	 - 	 เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๘	 - 	 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๑	 	
	 - 	 เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๗
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	 ต้นเค้าของเรื่องนี้อาจหาอ่านได้เพิ่มเติมจากหนังสือพระราชนิพนธ์เรื่อง “ลัดฟ้าล่าวิชาหาอาจารย์” 
พระราชนิพนธ์ล�ำดับท่ี ๑๓ ซึ่งเป็นหนังสือที่บอกเล่าเร่ืองราวเกี่ยวกับการเสด็จพระราชด�ำเนินเยือนประเทศ
อังกฤษ ประเทศเบลเยียม ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ในคราวเดียวกัน เมื่อวันที่ ๘-๓๐ มกราคม พ.ศ. ๒๕๓๔  
จากเรื่องราวที่ทรงบันทึกเก่ียวกับชมรมดนตรีไทยในพระราชนิพนธ์เล่มนี้ เริ่มตั้งแต่ทรงบันทึกเมื่อวันที่ ๑๕  
มกราคม ๒๕๓๔ ไว้ว่า 

	 ๑๗.๓๐-๑๙.๐๐ น. ได้เข้าห้องสัมมนา Research Seminar on Recent  History 
of South East Asia  หัวข้อเรื่องว่า Burmese Independence 1942-1948  ผู้พูดคือ  
Dr. Stephen Ashton ซึ่งเป็นผู้ช่วยของ Professor Tinker ในการรวบรวมเล่มที่ ๒  
มี Professor Smith เป็น ประธานการสัมมนา มีอาจารย์และนักศึกษาปริญญาเอก 
หลายท่านเข้าฟัง จากนั้นกลับสถานทูต อานันท์* ได้มาเตรียมวงดนตรีไทยไว้คอยท่าแล้ว 
ข้าพเจ้าก็ได้ซ้อมร่วมด้วย ผู้เล่นดนตรีมีทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ มีชาวไทยที่แต่งงาน
กับชาวอังกฤษและที่ท�ำงานอยู่ที่อังกฤษ ชาวอังกฤษท่ีเคยไปเรียนดนตรีไทยท่ีเมืองไทย 
อาจารย์ดนตรีชาวอังกฤษที่เป็นครูสอนดนตรีอินโดนีเซียแต่มาช่วยเล่นดนตรีไทย เด็กชาย
ชาวเขมรที่คุณพ่อเป็นนักดนตรีเขมร คุณแม่เป็นคนอังกฤษ ชื่อ ด.ช. มอน ตีระนาดตีฆ้องเก่ง
มาก แถมยังช่วยสอนน้องๆ คนไทยที่อยู่ข้างบ้านคือ ด.ญ. กุ๊กไก่ ๑๐ ขวบ ด.ช. ยอด ๗ ขวบ
ด้วย นกัร้องมภีรรยาอาจารย์มานสัและอาจารย์สชุลีาซึง่มาเรยีนทางมานษุยวทิยา... (สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๔: ๗๙-๘๐)

	 ในส่วนของจุดเริ่มต้นนั้น ทรงบันทึกต่อไว้ว่า 

	 ...เราซ้อมลาวดวงเดือน ลาวเสี่ยงเทียน ลาวเจริญศรี เขมรไทรโยค แล้วไป
รับประทานข้าว สุดและมานัสมารับประทานด้วย เสร็จแล้วกลับไปซ้อมใหม่ เรา
พูดกันว่าน่าจะมีชมรมดนตรีไทยไว้ที่สถานทูต หาครูมาสอน มีอุปกรณ์ที่จะช่วยใน 
การสอน เช่น โน้ต เทป ข้าพเจ้ารับว่ากลับไปจะคิดเรื่องนี้... (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  
สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๔: ๘๐)

	 เมื่อวันท่ี ๑๗ มกราคม พ.ศ. ๒๕๓๔ มหาวิทยาลัยได้จัดงานเลี้ยงรับรองและเชิญบุคคลที่เกี่ยวข้อง
กับความสัมพันธ์อังกฤษ-ไทย มหาวิทยาลัยที่สอน Southeast Asian Studies ในงานเลี้ยงรับรองวันนั้น  
มีการสาธิตดนตรีไทย ทรงเล่าว่า 

*อานันท์ คือ อาจารย์อานันท์ นาคคง นักศึกษาระดับปริญญาโทที่ SOAS ในขณะน้ัน ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ�ำมหาวิทยาลัยศิลปากร  
และได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินร่วมสมัยดีเด่น รางวัล “ศิลปาธร” สาขาดนตรี ประจ�ำปี ๒๕๖๒
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	 ...อีกอย่างหนึ่งเป็นของรัฐบาลไทย คือเครื่องดนตรีไทยทั้งชุด และข้าพเจ้าบอกว่า 
หวังว่าจะมีการใช้เป็นประโยชน์ โดยข้าพเจ้าได้ไปขอร้องอาจารย์ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาฯ ให้ท�ำกล่องใส่เทปแสดงเครื่องดนตรีทุกๆ ชิ้น มีค�ำอธิบายเป็นหนังสือมาให้ด้วย  
หลังจากนั้นมีการสาธิตดนตรีไทย เล่นเหมือนกับที่ซ้อมที่สถานทูตเม่ือวันอังคาร เพียงแต่
ตัดเพลงลาวเสี่ยงเทียนไปเพลงหนึ่ง... (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, 
๒๕๓๔: ๙๙, ๑๐๑)

ทรงร่วมบรรเลงดนตรี ในงานเลี้ยงรับรอง ๑๗ มกราคม ๒๕๓๔ ณ SOAS สหราชอาณาจักร

	 ในคืนนั้นไม่ได้ทรงบันทึกว่าทรงระนาดเอกเพลงอะไรบ้าง แต่ได้ทรงบันทึกเนื้อเพลงสาริกาแก้วและ
ที่มาไว้ว่า 

	 …แต่แรกเห็นว่าวันนี้เจอ Dr. Moore ซึ่งวิจัยเก่ียวกับระบบน�้ำของเขมร ควรเอา
สภุาษติเขมรทีเ่รยีกว่า “ฉบบั” มาเขยีนเอาไว้ แต่ข้าพเจ้าจ�ำไม่ได้แล้ว จึงขอน�ำเอาเพลงเขมร
ที่ร้องกันเล่นในภาควิชาภาษาตะวันออก คณะโบราณคดีมาแทน

เพลงสาริกาแก้ว
	 สาริกาแก้วเอ๋ย สาริกาแก้วน้อย พี่ล่อให้ยิ้มท�ำไมร้องไห้ มองดูไรศก เป็นระเบียบ
เรียบร้อย มองดูไรฟันงดงามสะอาด
	 สาริกาแก้วเอย สาริกาแก้ว กินลูกไม้บนต้นไม้สูง ไซ้ขนกันเล่น   มันขยับปีก  
ปากร้องเพลง ไซ้ขนกันเล่นบนยอดพฤกษา

	 เพลงนี้เป็นเพลงที่นิยมกันมาก เมื่อข้าพเจ้าไปเยี่ยมเขมรอพยพ ตอนไปปารีสก็ร้อง
เพลงนี้ด้วยกัน  (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๔: ๑๐๓)

	 ค�ำว่า สาริกาแก้วหรือสาลิกาแก้ว เป็นเพลงเด็กที่เด็กเขมรใช้ร้องเล่น และพระองค์ได้ทรงน�ำมา
แต่งและใช้ร้องในบทเพลงพระราชนิพนธ์ “ภาษาพาสนุก” ที่ได้ทรงร่วมบรรเลงในวันที่ ๑๖ ตุลาคม ๒๕๖๗  
เนื้อเพลงมีดังนี้
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เขมรเหลือง

	 	 สาลิกาแก้วเอยอยู่บนยอดพฤกษา	 กินผลไม้นานารสหอมหวาน
	 คุยแจ้วแจ้วกับมวลมิตรจิตส�ำราญ 	 ล้วนเบิกบานปากขยับขับเป็นเพลง
	 กระพือปีกร่ายร�ำท�ำจังหวะ 	 ไม่เลยละฟ้อนอยู่ดูเหมาะเหม็ง
	 ขอเชิญเจ้ามาเล่นเป็นกันเอง 	 ร่วมบรรเลงเพลงไทยให้เราเอย  
 
	 ก่อนที่จะเสด็จฯ กลับคืนสู่ประเทศไทย เมื่อวันที่ ๓๐ มกราคม ๒๕๓๔ ทรงบันทึกไว้ว่า

	 ...ถึงเวลาท่ีจะต้องลาจากกัน เคร่ืองบินการบินไทยที่มารับน�ำเราทะยานสูงขึ้น  
เหนือภูเขาและก้อนเมฆ ข้าพเจ้าหยิบสมุดและปากกาขึ้นมาเขียนทั้งคืน

เพลงเต่ากินผักบุ้ง

	 นี่ก็ได้เวลามาก�ำหนด
	 จ�ำต้องงดความบันเทิงเริงสรวลสันต์
	 ได้อาศัยพักสบายมาหลายวัน
	 ทุกท่านนั้นเอื้อเฟื้อเกื้อปรานี

	 ยอดเอ๋ยเจ้ายอดสิขรินทร์
	 ได้ฟังได้ยินเพิ่มปัญญาเอย
	 การสิ่งใดท�ำไปพลาดพลั้ง
	 จงอดโทษสอนสั่ง ชี้แนะดังควรเอย

	 บัดนี้ขอลาลับกลับแดนเกิด
	 ประกอบกิจประเสริฐเลิศศักดิ์ศรี
	 ขอเทพคุ้มท่านผู้มีไมตรี
	 จงอยู่ดียิ่งสวัสดิ์พิพัฒน์พร

	 กิ่งเอยเจ้ากิ่งสน
	 ขอให้ทุกคนชื่นบานเอย
	 จักคิดการใดขอให้คนแซ่ซ้อง
	 ผู้ใหญ่ล้วนยกย่อง ผู้น้อยทั้งผองพลอยพึ่งพา

(สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๔: ๒๒๙) 

	 เป็นอันว่าเพลงพระราชนิพนธ์ “เต่ากินผักบุ้ง” นั้น ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ถึง ๒ เพลง เพลงแรกได ้
พระราชนิพนธ์ไว้เมื่อเดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๒๐ เป็นเพลงลา** ยอดนิยมเพลงหนึ่งส�ำหรับนักดนตรีไทย 

**เพลงลา หมายถึง เพลงที่ผู้ขับร้องและบรรเลงแสดงเป็นอันดับสุดท้ายก่อนที่การแสดงดนตรีจะจบลง ซึ่งเป็นไปตามแบบแผนของการบรรเลง
ดนตรีไทยที่โบราณาจารย์ได้ก�ำหนดไว้ เพื่อเป็นการล�่ำลา ให้ศีลให้พรแก่เจ้าของงานและผู้ชมเมื่อฟังเนื้อร้องมีความหมายในการร�่ำลา
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	 ชมรมดนตรีไทยแห่งสหราชอาณาจักรได้รับความสนใจอย่างมากจากชาวไทยและชาวต่างประเทศ 
มาเรียนรู้ฝึกหัดดนตรีไทยอย่างต่อเนื่อง โดยมีครูสอนซอประจ�ำชมรมท่านหนึ่ง ชื่อ ชาร์ลอต ฮาวเวิร์ด  
ฉายาที่คนไทยในอังกฤษตั้งให้ คือ “คนไทยในร่างฝรั่ง” ครูชาร์ลอตเป็นชาวอังกฤษที่เคยไปเรียนดนตรีไทย
และนาฏศิลป์ที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพมหานคร มาแล้ว จึงเข้าใจวัฒนธรรมไทยอย่างดี เธอเลือกเรียนซอ
เพราะเป็นเครื่องดนตรีที่มีน�้ำหนักเบา ถือง่าย ฝึกเล่นคนเดียวได้ อีกท้ังได้แรงบันดาลใจจากการทรงซอของ
สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ที่ช่วงนั้นทรงส�ำเร็จการ
ศึกษาจากจุฬาฯ มีข่าวในหนังสือพิมพ์และนิตยสารหลายฉบับแสดงพระฉายาลักษณ์ตอนทรงซอด้วง เธอได้
เข้าเป็นสมาชิกชมรมแห่งนี้มากว่า ๓๐ ปีแล้ว รับหน้าที่สอนซอมาตลอดตั้งแต่ชมรมอยู่ที่สถานเอกอัครราชทูต 
กลางกรุงลอนดอน จนย้ายมาที่วัดพุทธปทีป ใช้เวลาเดินทางไป-กลับ ๖ ชั่วโมง ครูชาร์ลอตเคยเรียนบัลเลต์  
โมเดร์ินแดนซ์ แทป็แดนซ์ ฟลตุ เปียโน และยงัเป็นนกัร้องประสานเสียงในโบสถ์ด้วย แต่ทีช่อบมากทีสุ่ดคอืดนตรี
และวัฒนธรรมไทย จนเพื่อนๆ คนไทยต่างบอกว่า “ชาติก่อนเธอต้องเคยเป็นคนไทยแน่นอน” ครูชาร์ลอตมี 
วธิกีารสอนทีม่คีณุภาพ ปูพืน้ฐานทกัษะดนตรไีด้ดมีาก จะมคู่ีมอืเทียบจงัหวะฉิง่อยูต่ลอด ปัจจบุนัครชูาร์ลอตมี 
ลูกศิษย์วัยเกษียณหลายคน ที่เกือบทั้งหมดไม่เคยเล่นดนตรีไทยมาก่อนเข้าชมรม บางคนบอกว่าเลือกมาเรียน
กับครูชาร์ลอต เพราะพูดภาษาไทยได้สมบูรณ์แบบและสอนดีด้วย (ทศพล ชัยสัมฤทธิ์ผล, ๒๕๖๑: ออนไลน์)

ครูชาร์ลอต ครูประจ�ำชมรมดนตรีไทยแห่งสหราชอาณาจักร
(ภาพ: ทศพล ชัยสัมฤทธิ์ผล, ๒๕๖๑: ออนไลน์)

	 ขวัญและก�ำลังใจของชาวชมรมดนตรีไทยแห่งสหราชอาณาจักรท�ำให้วงดนตรีไทยวงนี้มีกิจกรรม 
อย่างต่อเนื่องเป็นปึกแผ่น จนกระทั่งครบ ๒๐ ปีของการก่อตั้งชมรมนี้ในปี พ.ศ. ๒๕๕๔ สมเด็จพระกนิษฐา 
ธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ได้เสด็จพระราชด�ำเนินไปร่วมงานฉลอง
ครบรอบ ๒๐ ปีของชมรมดนตรีไทยแห่งสหราชอาณาจักร (A Celebration 20 Years of the Thai Music 
Circle in the UK) และทรงดนตรีร่วมกับชมรม ณ William Berveridge Hall, Senate House, University 
of London เมื่อวันที่ ๑๕ มีนาคม ๒๕๕๔ มีผู้สนใจเข้าร่วมชมการแสดงเป็นจ�ำนวนมาก
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ทรงดนตรีร่วมกับชมรมดนตรีไทยแห่งสหราชอาณาจักร ๑๕ มีนาคม ๒๕๕๔ ณ มหาวิทยาลัยลอนดอน
(ภาพ: Kulaphat Saeteng, ๒๕๕๔: ออนไลน์)
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	 ต่อมา ได้เสด็จเยือนชมรมดนตรีไทยแห่งสหราชอาณาจักร ที่วัดพุทธปทีป เมื่อวันที่ ๑๓ พฤษภาคม 
พ.ศ. ๒๕๖๗ ชาวชมรมต่างกส็�ำนกึในพระมหากรณุาธคิณุของสมเดจ็พระกนิษฐาธริาชเจ้า กรมสมเดจ็พระเทพ
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี จนสุดจะบรรยายได้

ทรงดนตรีร่วมกับชมรมดนตรีไทยแห่งสหราชอาณาจักร ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๖๗ ณ วัดพุทธปทีป ลอนดอน
(ภาพ: Thai Music Circle in the UK, ๒๕๖๗: ออนไลน์)

	 นอกจากมีพระราชด�ำริตั้งชมรมดนตรีไทยแห่งสหราชอาณาจักรแล้ว ยังทรงตั้งชมรมดนตรีไทย 
ในราชอาณาจักรเนเธอร์แลนด์ด้วย นายอสิ ม้ามณี เอกอัครราชทูต ณ กรุงเฮก ได้เล่าถึงจุดเร่ิมต้นของ 
การก่อตั้งชมรมนี้ว่า 

	 จุดเริ่มต ้นของชมรมดนตรีไทยในราชอาณาจักรเนเธอร ์แลนด์เกิดขึ้นเมื่อ 
สถานเอกอัครราชทูต ณ กรุงเฮก ได้รับพระราชทานเครื่องดนตรีไทยจากสมเด็จพระกนิษฐา
ธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี จ�ำนวนประมาณ ๒๒ 
ชิ้น และได้รับพระราชทานเพิ่มเติมอีกจ�ำนวนหนึ่งในโอกาสเสด็จฯ เยือนเนเธอร์แลนด์เมื่อ 
เดือนตุลาคม ๒๕๕๓ พร้อมพระราชทานพระราชานุญาตให้อาจารย์สอนดนตรีไทยซ่ึงเป็น
นักเรียนทุนส่วนพระองค์และก�ำลังศึกษาอยู่ที่สหราชอาณาจักรมาสอนดนตรีไทยให้กับ 
ชาวไทยในเนเธอร์แลนด์ สถานเอกอัครราชทูต ณ กรุงเฮก จึงจัดโครงการสอนดนตรีไทย
ตัง้แต่ปี ๒๕๕๕ เป็นต้นมา โดยมวัีตถปุระสงค์โครงการในขณะนัน้เพือ่ส่งเสรมิการเรยีนรูแ้ละ
สร้างความตระหนักเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทยให้แก่เยาวชนไทยที่เติบโตในเนเธอร์แลนด์ ซึ่ง 
ในปัจจุบันได้ขยายไปยังคนไทยที่มีความรักและสนใจในดนตรีไทย กลุ่มคนไทยที่เรียน 
ดนตรีไทยจากโครงการดังกล่าว ได้รวมกลุ่มเป็น “ชมรมดนตรีไทยในราชอาณาจักร
เนเธอร์แลนด์ (Thai Music Circle in the Netherlands)” (อสิ ม้ามณี, ๒๕๖๗: ออนไลน์) 
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ชมรมดนตรีไทยเปิดโครงการสอนดนตรีไทยให้แก่ชุมชนคนไทยในเนเธอร์แลนด์ 
โดยครูดนตรีไทยจากกรุงลอนดอน  ๒๓ มิถุนายน ๒๕๖๗ 

ณ วัดพุทธวิหาร อัมสเตอร์ดัม เมือง Purmerend 
(ภาพ: Thai Music Circle in the Netherlands, ๒๕๖๗: ออนไลน์) 
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	 นอกจากพระราชกรณียกิจท่ีทรงสนับสนุนดนตรีไทยที่สหราชอาณาจักรแล้ว พระราชกรณียกิจหนึ่ง
ซึ่งเป็นกลุ่มพระราชกรณีกิจที่ควรบันทึกไว้ในที่นี้คือ การเสด็จพระราชด�ำเนินทรงดนตรีไทยในประเทศต่าง ๆ 
อาทิ
	 ๑. 	 ในปี พ.ศ. ๒๕๔๓ รัฐบาลได้จัดงานเฉลิมฉลองครบรอบ ๑๐๐ ปี วันคล้ายวันพระราชสมภพ
สมเดจ็พระศรนีครนิทราบรมราชชนน ีเพือ่เป็นการเทดิพระเกยีรติในต่างประเทศ สมเด็จพระกนษิฐาธิราชเจ้า  
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี จึงได้ทรงพระราชนิพนธ์บทเพลงขึ้น และทรงดนตรี
เพลงพระราชนิพนธ์นี้ ในวันเปิดงาน  ดังนี้
	 	 ๑.๑ 	 ทรงร่วมบรรเลงและขับร้อง ณ ส�ำนักงานสหประชาชาติ นครเจนีวา สมาพันธรัฐสวิส  
ระหว่างวันที่ ๑๕-๑๙ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๔๓
	 	 ๑.๒ 	 ทรงร่วมบรรเลงและขับร้อง ณ ส�ำนักงานใหญ่องค์การยูเนสโก กรุงปารีส สาธารณรัฐ
ฝรั่งเศส ระหว่างวันที่ ๒๓-๒๕ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๔๓

บทพระราชนิพนธ์เนื่องในโอกาสฉลองครบรอบ ๑๐๐ ปี 
วันคล้ายวันพระราชสมภพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี

ขึ้นพลับพลา - น�้ำลอดใต้ทราย - กล่อมพญา - กระบองกัน

	 ตระสันนิบาต - รัว
	 ขึ้นพลับพลา
	 	 	 นี่ก็ล่วงร้อยพรรษาเวลาผ่าน	 เป็นสัญญาณกําหนดบทบาทใหม่
	 	 เพื่อก่อเกิดชีวิตจิตกายใจ	 อนาคตก้าวไกลด้วยมือคน
	 	 ยึดบรรพชนเป็นครูผู้ประเสริฐ	 ดุจสายธารก่อเกิดเป็นโภชน์ผล
	 	 สมเด็จย่าแม่ฟ้าหลวงของปวงชน	 พระปณิธานเปี่ยมล้นพระเมตตา
	 น�้ำลอดใต้ทราย
	 	 	 ภูเขาสูงแผ่นดินกว้างทางกันดาร 	 ห้วยละหานมิอาจกั้นการศึกษา
	 	 ชาวพื้นราบชาวคีรีศรีพนา	 มีปัญญาคุณธรรมได้ทํางาน
	 	 แพทย์อาสาทางไกลได้ช่วยชีวิต	 คนทั่วทิศฟังเล่าคํากล่าวขาน
	 	 คนเจ็บป่วยรวยจนพ้นทรมาน	 ใจสว่างกายสราญทํางานดี
	 กล่อมพญา
	 	 	 ขันติธรรมนําสติพระวิริยะ	 พระปัญญาอุตสาหะเป็นเกียรติศรี
	 	 โลกสรรเสริญพระนามาทั่วธาตรี	 ว่าทรงมีพระคุณหนุนอนันต์
	 	 ถึงมิอาจจะเฝ้าใกล้ในชีวิต 	 เพราะทรงสถิตอยู่ห่างไกลในสวรรค์
	 	 รําลึกแต่พระคุณธรรมล�้ำรําพัน	 เป็นแบบอย่างสร้างสรรค์ผืนไผท
	 กระบองกัน
	 	 (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๖๑ค: ๑๑๔)
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	 ๒.	 ในการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระศรีสวรินทิรา บรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า เนื่องใน
โอกาสวันพระราชสมภพครบ ๑๕๐ ปี วันที่ ๑๐ กันยายน พ.ศ. ๒๕๕๕ ซึ่งองค์การยูเนสโกได้ประกาศเชิดชู
พระเกียรติคุณสมเด็จพระศรีสวรินทิรา บรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ให้เป็นบุคคลส�ำคัญของโลก 
ด้านวทิยาศาสตร์ประยกุต์ (สาธารณสขุ) วฒันธรรม สงัคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ ได้จดังานฉลองทีสํ่านกังาน
ใหญ่ของยเูนสโก กรงุปารสี โดยจดันทิรรศการเทดิพระเกยีรตแิละการแสดงทางวฒันธรรม (โขนและนาฏศลิป์) 
สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชนิพนธ์  
“เพลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า” ขึ้น และทรงร่วมขับร้องและบรรเลงดนตรีด้วย เมื่อ 
วันที่ ๕ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๕  

เพลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า
มหาชัย-มหากาล

	 มหาชัย
	 	 	 สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า 	 แผ่พระคุณอุ่นเกล้าทั่วแหล่งหล้า
	 	 ทรงส่งเสริมการแพทย์ให้พัฒนา	 พระราชทานการศึกษาให้ปวงชน
	 	 งานฝีมือทอผ้าและปักไหม	 ผดุงศิลป์ชาวไทยเกิดเป็นผล
	 	 โรงสีข้าวเป็นประโยชน์แก่ทุกคน	 เกษตรกรรมก็ทรงสนพระทัยงาน
	 มหากาล
	 	 	 ร้อยห้าสิบปีวันพระราชสมภพ 	 มาบรรจบครบปีที่สืบสาน
	 	 กรณียกิจทรงปฏิบัติมาเนิ่นนาน	 ดลบันดาลสุขประชาทั่วธาตรี
	 	 ยูเนสโกเฉลิมพระเกียรติให้โลกเห็น	 ให้ทรงเป็นคนของโลกยิ่งศักดิ์ศรี
	 	 ขอนอบนบพระศรีสวรินทร์ด้วยยินดี	 แซ่ซ้องพระบารมีเป็นบทเพลง

	 	 (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๖๑ง: ๑๑๖)

	 ต่อมาได้ทรงขับร้อง “เพลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า” อีกคร้ังหนึ่ง ในงาน
เฉลิมพระเกียรติในโอกาสวันพระราชสมภพครบ ๑๕๐ ปี และวาระครบรอบ ๑๒๐ ปีที่ทรงมีส่วนสําคัญ 
ในการจัดแสดงนิทรรศการ World’s Columbia ที่นครชิคาโก พ.ศ. ๒๔๓๖ ซึ่งจัดขึ้นพร้อมกับนิทรรศการ
เฉลิมพระเกียรติ ชื่อ Siam: The Queen and the White City ที่ The Costume and Textile  
Gallery พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ นครชิคาโก เมื่อวันท่ี ๑๗ กันยายน พ.ศ. ๒๕๕๖ (สมเด็จพระเทพรัตน 
ราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๖๑ง: ๑๑๖)



158

พระอารมณ์ขันเรื่องแดร๊กคูล่า

	 การหักมุมกวีด้วยพระอารมณ์ขัน ท�ำให้บทเพลงพระราชนิพนธ์บางบทเพลงสร้างรอยยิ้มให้แก่ 
ผู้ฟังและผู้อ่านบทพระราชนิพนธ์นั้น ดังตัวอย่างเพลง “แดร๊กคูล่าผู้น่ารัก” ซึ่งพระราชนิพนธ์ไว้เม่ือครั้ง 
เสด็จพระราชด�ำเนินทอดพระเนตรปราสาทบราน (Bran) หรือปราสาทแดร๊กคูล่า ที่กรุงบูคาเรสต์ ประเทศ
โรมาเนีย เม่ือ พ.ศ. ๒๕๓๗ พระองค์ทรงเปลี่ยนภาพผีดูดเลือดน่าสะพรึงกลัวให้กลายเป็นผีน่ารัก ด้วยบท 
ร้อยกรองที่ทรงทักทายแดร๊กคูล่าอย่างคุ้นเคย ดังบทที่ว่า

	 สวัสดี	 แดร๊กคูล่า	 ผู้น่าทึ่ง
	 ฉันคิดถึง	 เธอจริง	 จึงมาหา
	 โลหิตดี	 มีพอหรือ	 ทุกเวลา
	 หรือขาดแคลน	 ดังประปา	 ที่บ้านเรา
	 อันค้างคาว	 ยังอยู่ครบ	 หรือหมดสิ้น
	 ยังกลัวกลิ่น	 กระเทียม	 อยู่หรือเปล่า
	 ถ้าหิวเลือด	 เลือดฉัน	 นั้นอย่าเอา
	 ไขมันจะ	 อุดตันเข้า	 เส้นเลือดเธอ๑

           	 	 	 (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๗ค: ๕๗)

	 การทักทายกันด้วยการถามสารทุกข์สุขดิบเป็นเรื่องปกติ แต่ทักทายกับแดร๊กคูล่านั้น สารทุกข์สุขดิบ
คงไม่ปกติ แต่ด้วยพระอัจฉริยภาพพิเศษของพระองค์ท่ีทรง “รู้เขา รู้เรา” เหมือนทักทายเพื่อนที่คุ้นเคย  
และทรงหักมุมตอนจบด้วย ๒ บรรทัดสุดท้ายที่สร้างความสุข สนุกสนานให้แก่ผู้ฟังทุกคน

	 พระองค์ทรงเล่าเพิ่มเติมไว้ในหนังสือ “แดร๊กคูล่าผู้น่ารัก” ซ่ึงเป็นพระราชนิพนธ์ที่ทรงบันทึกไว้
เมื่อครั้งเสด็จเยือนกลุ่มประเทศในทวีปยุโรป คือ โรมาเนีย ฮังการี ออสเตรีย เบลเยียม และสวิตเซอร์แลนด์  
ซึ่งเป็นกลุ่มประเทศที่มีวัฒนธรรมอันเก่าแก่น่าสนใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งสถาปัตยกรรมโบราณท่ีสวยงามและ
ทรงคุณค่าในด้านประวัติศาสตร์ ในช่วงระหว่างวันที่ ๑๓-๒๕ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๓๗  

	 วันที่เสด็จเยี่ยมชมปราสาทแดร๊กคูล่าหรือปราสาทบราน (Bran) นั่นคือวันพุธที่ ๑๖ มีนาคม  
พ.ศ. ๒๕๓๗ ทรงบันทึกไว้ว่า
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...มาดาม* เล่าเรื่องแดร๊กคูล่าว่า คนท่ีรู้จักท่ัวๆ ไปว่าเป็นผีดูดเลือดนั้น แท้จริงคือเจ้าชาย 
องค์หนึ่ง คือ วลาด เทเปส เป็นวีรบุรุษที่ต่อสู้พวกเตอร์กอย่างกล้าหาญ ถ้าจับศัตรูได้ก็จะท�ำ
ทารุณกรรมจนเป็นที่เลื่องลือ เมื่อขึ้นปกครองบ้านเมืองก็ต่อสู้พวกอธรรมโดยวิธีเดียวกันนี้  
มักปลอมพระองค์เข้าไปในตลาด เหน็ใครโกงชาวบ้านขโมยของจะจบัลงโทษอย่างสยดสยอง 
ผูท้ีไ่ด้ยนิกติตศิพัท์จบัเอาเร่ืองไปเล่าเป็นนยิาย เรยีกว่า เรือ่งแดร๊กคลู่า (Dracula = ลกูปีศาจ) 
สรปุได้ว่าทีจ่รงิเป็นคนด ีเป็นผูพ้ทัิกษ์ครสิต์ศาสนา คุม้ครองประชาชน… (สมเด็จพระเทพรตัน
ราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ๒๕๓๗ค: ๕๖-๕๗)

เสด็จพระราชด�ำเนินทอดพระเนตรปราสาทบรานหรือปราสาทแดร๊กคูล่า 
๑๖ มีนาคม ๒๕๓๗ ณ กรุงบูคาเรสต์ ประเทศโรมาเนีย

     	 ต่อมา ครูพยงค์ มุกดา ศิลปินแห่งชาติ ได้ประพันธ์ทํานองเพลง “แดร๊กคูล่าผู้น่ารัก” ขึ้น ออกแสดง
ครั้งแรกในงาน “๖๐ ปี เล่าขานตํานานลูกทุ่งไทย” ซ่ึงสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติจัดขึ้น  
เมื่อวันที่ ๑๕ กันยายน พ.ศ. ๒๕๔๒ ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย

*มาดาม คือมาดามเฟลิเซีย มาเลย์ สกานา ภริยารัฐมนตรีว่าการกระทรวงต่างประเทศโรมาเนีย
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ดกึด�ำบรรพ์เนือ่งในโอกาสเฉลมิฉลองครบรอบ ๗๒ ปี แห่งการสถาปนาจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
๒๖ มีนาคม ๒๕๓๒ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย).

เทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. นิทานเร่ืองซอสามสาย. ใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา  
ครั้งที่ ๑๔, หน้า ๒-๕. ม.ป.พ., ๒๕๒๕. (ณ สมาคมธรรมศาสตร์ วันที่ ๑๙ ธันวาคม ๒๕๒๕). 

เทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. บทพระราชนิพนธ์เนื่องในโอกาสฉลองครบรอบ ๑๐๐ 
ปี วันคล้ายวันพระราชสมภพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี. ใน รวมบรรเลงเพลง
ดนตรีมี่เสนาะ: รวมพระราชนิพนธ์บทร้องเพลงไทย พุทธศักราช ๒๕๒๐-๒๕๕๙, หน้า ๑๑๔. 
นครนายก: โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า, ๒๕๖๑ค. 

เทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. บทไหว้ครู. ใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๑๒.    
กรงุเทพฯ: โรงพมิพ์รุง่เรอืงการพมิพ์, ๒๕๒๒. (ณ เวทลีลีาศสวนอมัพร วนัที ่๒๒ ธนัวาคม ๒๕๒๒). 

เทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. เบื้องหลังการแต่งเพลงของข้าพเจ้า. ใน ดนตรีไทย
อุดมศึกษา ครั้งที่ ๑๒. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รุ่งเรืองการพิมพ์, ๒๕๒๒. (ณ เวทีลีลาศสวนอัมพร 
วันที่ ๒๒ ธันวาคม ๒๕๒๒). 

เทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. พิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีไทย. ใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา 
ครั้งที่ ๒๐, หน้า ๓-๕.   ม.ป.พ., ๒๕๓๑. (โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้าและจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยเป็นเจ้าภาพ จัดขึ้น ณ โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า นครนายก วันที่ ๕ 
พฤศจิกายน  ๒๕๓๑). 

เทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. เพลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกา
เจ้า. ใน รวมบรรเลงเพลงดนตรีมี่เสนาะ: รวมพระราชนิพนธ์บทร้องเพลงไทย พุทธศักราช  
๒๕๒๐-๒๕๕๙, หน้า ๑๑๖. นครนายก: โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า, ๒๕๖๑ง.  
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เทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. มุ่งไกลในรอยทราย. กรุงเทพฯ:อมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊พ, 
๒๕๓๓ค.   

เทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุาร,ี สมเดจ็พระ. เมือ่ข้าพเจ้าเป็นนักเรียนนอก. พิมพ์คร้ังที ่๒. กรุงเทพฯ: 
มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, ๒๕๔๕. 

เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. รัก. ใน อักษรศาสตรบัณฑิต รุ่นที่ ๔๑ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั, มณพีลอยร้อยแสง, หน้า ๑๕. กรุงเทพฯ: ส�ำนกัพิมพ์เหรียญทองการพิมพ์, ๒๕๓๓ง. 

เทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. ลัดฟ้าล่าวิชาหาอาจารย์. กรุงเทพฯ: มูลนิธิสมเด็จ 
พระเทพรัตนราชสุดา, ๒๕๓๔.  

เทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกมุาร,ี สมเดจ็พระ. ลกูทุง่กบัเพลงไทย. ใน ดนตรีไทยอดุมศกึษา ครัง้ท่ี ๒๑, 
หน้า ๒๗-๓๐. ม.ป.พ., ๒๕๓๒. (มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์เป็นเจ้าภาพ จัดขึ้น ณ Phuket 
Orchid Garden & Thai Village ภูเก็ต วันที่ ๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๓๒).

เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. สมเด็จแม่กับการศึกษา. กรุงเทพฯ: โรงเรียนจิตรลดา,      
๒๕๓๕.  

เทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. แสนค�ำนึง เถา ใน ปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์. กรุงเทพฯ: 
ส�ำนกัพมิพ์จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลัย, ๒๕๔๖. (สูจิบตัรรายการแสดงดนตรีไทยป่ีพาทย์ดึกด�ำบรรพ์ 
เนื่องในโอกาสฉลอง ๘๖ ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ๒๖ มีนาคม ๒๕๔๖  
ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย). 

เทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. เหตุใดข้าพเจ้าจึงชอบดนตรีไทย. ใน ไหว้ครู  
๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๑๘. กรุงเทพฯ: ชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
๒๕๑๘.

เทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. อธิบายเรื่อง นเรนทราทิตย์: วีรบุรุษผู้ทรงธรรม. ใน  
ปีพ่าทย์ดึกด�ำบรรพ์. กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๙.  (สูจิบัตรรายการ
แสดงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์ เนื่องในโอกาสฉลอง ๙๙ ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๙ ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย).

ประพจน์ อัศววิรุฬหการ. วิศิษฏศิลปินสรรพศิลป์สโมสร. ใน วิศิษฏศิลปินสรรพศิลป์สโมสร, หน้า  
๑๐-๑๑. กรงุเทพฯ: อมรนิทร์พริน้ต้ิงแอนด์พับลิชชิง่, ๒๕๕๘. (ส�ำนกังานคณะกรรมการอดุมศกึษา 
จัดพิมพ์เพื่อเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญ 
พระชนมายุ ๕ รอบ)

ศรีศักดิ์ แย้มนัดดา. ๓ รอบจิตรลดารวมใจ. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊พ, ๒๕๓๕.

ศุภรัตน์ เลิศพาณิชย์กุล. เทพรัตนบรรณศิลป์. (ฉบับปรับปรุงใหม่). พิมพ์คร้ังท่ี ๙. กรุงเทพฯ: นานมีบุ๊คส ์
พับลิเคชั่นส์, ๒๕๕๕.
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สิริชัยชาญ ฟักจ�ำรูญ. พระอัจฉริยภาพด้านดนตรีไทย. ใน วิศิษฏศิลปินสรรพศิลป์สโมสร, หน้า ๖๗-๗๑. 
กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง, ๒๕๕๘. (ส�ำนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา
จัดพิมพ์เพื่อเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญ 
พระชนมายุ ๕ รอบ ๒ เมษายน ๒๕๕๘)  

สุมน อมรวิวัฒน์. พระสืบสายวรรณศิลป์ตราบดินฟ้า. ใน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
กับการอนุรักษ์มรดกไทย. กรุงเทพฯ: ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย, ๒๕๓๒.

เสรี หวังในธรรม. สามสิบหก… ใน บทกวีเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรม 
ราชกุมารี, หน้า ๕๘. กรุงเทพฯ: กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๓๕.  
(จัดพิมพ์เนื่องในวโรกาสทรงเจริญพระชนมายุครบ ๓ รอบ ๒ เมษายน ๒๕๓๔).   

อสิ  ม ้ ามณี .  จุด เริ่ มต ้นของชมรมดนตรีไทยในราชอาณาจักรเนเธอร ์แลนด ์ .  ๒๕๖๗. จาก  
https://www.facebook.com/ThaiEmbassy.Hague 

อาริยา สินธุ. นักเรียน นิสิต นักศึกษา ‘แบบฉบับ’ ผู ้ทรงมีปัญญาเป็นเลิศ. ใน กนกวลี พจนปกรณ ์ 
กันไทยราษฎร์, ๖๐ พรรษา สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี เจ้าฟ้า 
นักประพันธ์, หน้า ๗๓-๑๐๑. กรุงเทพฯ: สมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย, ๒๕๕๘. 

ภาพ

กิตติศักดิ์ อยู่สุข. ภาพเครื่องดนตรีปี่พาทย์มอญ. ๒๕๖๗. จาก 

          https://www.facebook.com/RamannMon/posts/2094393023968872/?locale=th_TH

ทศพล สัมฤทธิ์ผล. ภาพชมรมดนตรีไทยแห่งสหราชอาณาจักร. ๒๕๖๑. จาก https://www.bbc.com/
thai/46436709 

นวลจันทร์ ศุภพัฒน์. ภาพเครื่องดนตรีอินโดนีเซีย.  

บ้านพาทยโกศล. ภาพทรงดนตรีร่วมกับวงพาทยโกศล.

บ้านพาทยโกศล. ภาพพิพิธภัณฑ์บ้านพาทยโกศล.

หอประวัติจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. ภาพงานไหว้ครูดนตรีไทย ชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย พ.ศ. ๒๕๓๗ และ ๒๕๖๐. 

หอสมดุดนตรไีทย จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. ภาพการแสดงดนตรบีทเพลงพระราชนพินธ์ของวงสายใยจามจรุี
ร่วมกบัวงดนตรสีากล สโมสรนสิติจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั พ.ศ. ๒๕๕๔, ๒๕๕๖, ๒๕๕๗, ๒๕๕๙, 
๒๕๖๑, ๒๕๖๒, ๒๕๖๕, ๒๕๖๖, ๒๕๖๗.

หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. ภาพการแสดงดนตรีวงบ้านปลายเนิน พ.ศ. ๒๕๕๕.

ห้องสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน์ มหาวิทยาลัยมหิดล. ภาพซอสามสาย. 
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i - a s i amag .    ภาพงานฉลอง  20  ป ี ขอ งชมรมดนตรี ไทยแห ่ ง สหราชอาณาจั ก ร .  จ าก   
https://www.flickr.com/photos/i-asiamag/albums/72157626298965952

Kulaphat Saeteng. ภาพทรงดนตรี ณ มหาวิทยาลัยลอนดอน พ.ศ. ๒๕๕๔.

The Thai Music Circle in the Netherlands. ภาพชมรมดนตรีไทยเปิดโครงการสอนดนตรีไทย 
ในเนเธอร์แลนด์ ๒๓ มิถุนายน ๒๕๖๗. จาก https://www.facebook.com/p/The-Thai-
Music-Circle-in-the-Netherlands-100047671277569/?_rdr

The Thai Music Circle in the UK. ภาพทรงดนตรีร่วมกับชมรมดนตรีไทยแห่งสหราชอาณาจักร. จาก  
https://www.facebook.com/thaimusiccircleuk
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ขอขอบพระคณุ

ที่ได้กรุณาเอ้ือเฟื้อข้อมลูและภาพ

หอสมุดดนตรีไทย ส�ำนักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

หอประวัติจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ห้องสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน์ มหาวิทยาลัยมหิดล

พิพิธภัณฑ์บ้านพาทยโกศล

พิพิธภัณฑ์บ้านครูมนตรี ตราโมท

Thai Music Circle in the Netherlands

Thai Music Circle in the UK

อาจารย์นวลจันทร์ ศุภพัฒน์



“อันดนตรีมีคุณทุกอย่างไป...”  
หนังสือที่ระลึกในการประชุมวิชาการนานาชาติ รางวัลสมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรี ครั้งที่ ๕ 
ระหว่างวันที่ ๑๖-๑๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๗ ณ อาคารอิมแพ็ค ฟอรั่ม ๒ เมืองทองธานี จังหวัดนนทบุรี

ที่ปรึกษา
	 ดร.กฤษณพงศ์ กีรติกร 
   	 	 ประธานกรรมการมูลนิธิรางวัลสมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรี
	 ดร.เบญจลักษณ์ น�้ำฟ้า 
    	 	 กรรมการมูลนิธิและผู้จัดการส�ำนักงานมูลนิธิรางวัลสมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรี

บรรณาธิการ    รองศาสตราจารย์ ดร.กรรณิการ์ สัจกุล
	 ดร.พรทิพย์ อันทิวโรทัย
	 นายปฏิวัติ สุขประกอบ

ISBN 	 978-616-94601-3-8

จัดพิมพ์โดย  	 มูลนิธิรางวัลสมเด็จเจ้าฟ้ามหาจักรี 

พิมพ์ครั้งแรก  	 ตุลาคม ๒๕๖๗
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